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KIRISH

Adabiyot — xalg mulki. U inson hayotida alohida ahamiyatga
ega. Inson bor ekan, adabiyvot ham bo ‘ladi. Adabiyotning
o ‘lmasligini ta’minlovchi ikkita qudratli omil bor. Ularning biri
adabiyotning g ‘oyat buyuk tarbiyaviy-ma rifiy ahamiyati bo ‘Isa,
ikkinchisi, uning insonlarga zavq-shavq berish xususiyatiga
egaligidir. Zero, inson har qanday davrda, har qanday sharoitda
ham busiz yasholmaydi: u — doimo tarbivaga, doimo ma rifatga
va badiiy zavq olishga muhtoj. Ana shunga ko ‘ra, tarbiyaviy-estetik
ahamiyatga ega bo ‘lgan yetuk asarlarga aslo zavol yo‘q. Bunga
qarama-qgarshi holda qurugq zamonasozlik ruhida yozilgan hamda
hukmron mafkura va siyosatning istagi bilan maydonga kelgan,
badiiyati bo‘sh asarlarning umri qisqa bo‘ladi. Bunday asarlar
davr sinovlariga bardosh berolmay, tezda unutiladi. Afsuski, XX
asrda yaratilgan asarlar orasida ana shunday «mahsulotylar oz
emas.

Xayriyatki, adabiyotimizda davr sinovlaridan muvaffaqiyat
bilan o ‘tgan, inchunin, hozirgi kunlarda ham kitobxonlar
tomonidan sevib o ‘qilib kelinayotgan ajoyib asarlar ko ‘p. Sodda
qilib aytganda, XX asrda yaratilgan o‘zbek adabiyoti
namunalarining nugsonidan yutug ‘i, yomonidan yaxshisi ko ‘p.

Professor Naim Karimov bu haqda fikr yuritib, haqli ravishda
quyidagilarni yozgan edi: « XX asr — insoniyat tarixidagi eng
ulug * asrlardan biri. Bu asrda qanchalik ko ‘p qon to ‘kilgan,
qanchalik nohaqliklar va adolatsizliklar ro‘y bergan bo ‘lmasin,
insonivat xuddi shu asrda kelajak sari katta gqadam tashladi... Bu
asrda sodir bo ‘Igan barcha vogealar insoniyat tarixining ajralmas
tarkibi. Ularning bizlarga maqbul bo ‘lmagan qismlarini yoddan
chiqarishga, tarixdan o ‘chirishga urinish bema nilikdir... XX asr
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o ‘zhek adabiyoti xalg va jamivat hayoti bilan mustahkam aloga
o ‘rnatdi. Bunday aloga adabiyotimizning avvalgi bosqichlarida
bo ‘lmagan. XX asr o ‘zbek adabivoti xalq va jamiyatni o ‘z ortidan
yetaklab, ularni hurriyat va milliy taraqqiyot manzillariga olib
borishga intildi va bu intilishda muayyan yutuglarga erishdi»!.

Atoqli munaqqid Ozod Sharafiddinov: «XX asrda bizda
Jjahonning har qanday yuksak talablariga javob bera oladigan
yuksak adabiyot yaratildi, deb baralla aytishimiz mumkin.
Hikoyachilik, gissachilik, romannavislikda ham, she riyatda ham,
dramaturgiyada ham buning isbotini o ‘nlab uchratish mumkin»?,
— deb yozgan edi. XX asr adabiyotiga berilgan bunday adolatli
bahoni Umarali Normatovning quyidagi so ‘zlari ham tasdiqlaydi:
«Hech qaysi soha XX asrda adabiyotchalik millat taqdiri, ijtimoiy
adolat, inson erki, sha’ni, himoyasi yo ‘lida izchil, muntazam
kurash olib borgan emas. «O ‘tkan kunlary romani, Cho ‘lpon
she’riyati, Fitrat dramalaridan tortib, Tog‘ay Murodning
«Otamdan qolgan dalalary asari, Shavkat Rahmonning mardona
iga gadar eng yetuk badiiyat namunalarini ko ‘z oldingizga keltiring
— el-yurt qayg ‘usi, millat erki, ozodligi, mustaqilligi g ‘oyalarini
bu qadar yonib aks ettirilgan boshqa biror sohani topolmaysiz!
Mustaqillik g ‘oyasini, mafkurasini birinchi galda XX asr buyuk
s0 ‘'z ustalari tayyorladi, degan qarashga to‘la qo ‘shilaman. XX
asr adabiyotining millat badiiy zavqi, go ‘zallik tuyg ‘usini
shakllantirishdagi xizmatlari esa beqiyosdir»’.

XX asrda so‘z san’ati sohasida erishilgan ana shunday
yutuqlarni avaylab-asrash, bu davrda yaratilgan asarlarni tanqidiy
o ‘rganib, keng targ‘ib etish, ularni tom ma 'noda xalg mulkiga
aylantirish hozirgi kunning eng muhim vazifasidir. Biror yozuvchi
ijodi yoki muayyan bir badiiy asarga baho berganda, o ‘sha adib
yashagan yoki o‘sha asar yozilgan davrning talabi bilan
izohlanadigan ayrim nugsonlarga qarab emas, balki badiiy saviyaga

I XX asr mening taqdirimda. — «Jahon adabiyoti» jurnali, 2001-yil,

yanvar, 24-bet.
2 Sharafiddinov Ozod. Uch cho‘qqining biri. — «O‘zAS», 2001-yil, 23-
noyabr.
XX asr mening taqdirimda. — «Jahon adabiyoti» jurnali, 2001-yil,
yanvar, 17-bet.
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qarab hukm chigarish, xulosaga kelish kerak. Chunki, adabiyot
ham, yozuvchi ham o ‘zi yashagan jamiyatdan chetdan turishi
mumkin emas. Afsuski, sho ‘rolar davrida adabiyotning magsad
va vazifalari tor tushunilib, bir tomonlama talgin etildi. Badiiy
asarni baholashda; adabiyotning o ‘ziga xos xususiyatlari, aynigsa,
badiiy mahoratga taallugli tomonlari, adabiyot so‘z san’ati
ekanligi ko ‘pincha inobatga olinmadi. Natijada, so ‘z san atining
sifatiga jiddiy putur yetdi. Badiiy yuksak asarlar ozayib,
«o ‘rtamiyonay, sayoz asarlar ko ‘payib ketdi.

Mustagqillik davrida adabiyotimiz so‘z san’atining gullab -
yashnashiga g ‘ov bo ‘luvchi turli to‘siqlardan, birinchi navbatda,
kommunistik mafkura va sotsrealizm tazyigidan qutildi.
Adabiyotning erkin rivojlanishi, yangi-yangi badiiy ufqlarni zabt
etishi uchun yo‘llar ochildi. Ana shuning uchun ham
adabiyotimizning kelajagi yanada porlog, badiivat xazinasi yangi-
yangi ajoyib asarlar bilan boyishi aniq, deb baralla aytish mumkin.

XX asr o ‘zbek adabiyoti yangi o ‘zbek adabiyoti, deb ataladi.
Chunki, bu davrga kelib odamlarning dunyoni tushunish tarzi,
badiiy didi, olamni estetik idrok etish yo ‘sini o ‘zgardi.
Adabiyotning obrazlar tizimi ham, ifoda tarzi ham, qahramonlar
galereyasi ham o ‘zgardi. Oldinlari badiiy adabiyot inson ruhiyati
tebranishlarinigina aks ettirgan bo ‘lsa, endilikda xalq turmushining
ichiga chuqurroq kirib borib, hayotdagi ijtimoiy, sivosiy, ma 'naviy
muammolarni hal etishga urina boshladi. Avvallari badiiy
asarlarga, asosan, hukmdorlar, favqulodda sifatlarga ega kishilar
qahramon qilib olingan bo ‘lsalar, XX asrga kelib, adabiy
personajlar, ko ‘proq, oddiy kishilar orasidan qidiriladigan bo ‘Idi.
Ayni vaqtda, yangi o ‘zbek adabiyoti ko ‘p asrlik tarixga ega
bo ‘lgan mumtoz adabiyotimizning qonuniy merosxo ‘ridir. Shu
bilan birga, uning yangi zamondagi davomi bo‘lib, o'‘ziga xos
xususivatlari, shakllanish va rivojlanish yo ‘llari, taraqqiyot
bosqichlari bilan avvalgi adabiyotimizdan farq qilib, ajralib turadi.

Yangi o ‘zbek adabiyoti xalg va jamiyat hayotining o ‘ziga xos
badiiy tarixi — yilnomasidir. Uning asosiy tasvir obyekti borlig
hayot — yangi vogelikdir. Binobarin, bu adabiyotning mavzu va
mundarijasi yangidir. U bevosita yvangi hayotni aks ettiradi. Bu
adabiyot hayotdagi barcha muhim vogealarga faol aralashadi va
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ular haqida o 'z fikrini obrazli qilib aytadi. Ko 'p qirrali hayotning
hech bir muhim vogea-hodisasi yo ‘qki, u adabiyotimizda oz
ifodasini topmagan bo ‘Isin. Yangi o ‘zbek adabiyotining mavzular
doirasi va g ‘oyaviy mazmuni yangi bo ‘lgani singari uning asosiy
qahramonlari ham yangidir. Bu adabiyotning asosiy qahramonlari,
ko ‘p hollarda, ishchilar, dehqonlar, ziyolilardir. Bu qahramonlar
orqali adabiyotda xalqimizning olivjanob fazilatlari, uning
yaratuvchilik, bunyodkorlik faoliyati, jamiyatni rivojlantirish
yo ‘lida olib borgan kurashlari ochib beriladi. Bu to ‘g ‘rida umumiy
o‘rta ta’lim maktablarining 11-sinfi uchun chop etilgan
«Adabiyot» darsligida ham to ‘g ri qayd etilgan: «O zhek adabiyoti
minglab yillar mobaynida amal qilib kelgan vo ‘nalish o ‘zgargan
edi. Uijod osmonidan tirikchilik veriga tushdi, saroydan kulbalarga
kirib keldi. Endi adabiyot azbaroyi san’atning o ‘zi uchun, so ‘zning
go ‘zal jilvalanishini ko ‘rish va ko ‘rsatish uchun mavjud bo ‘la
olmasdi. Bu adabiyot yangi davrning xususivatlarini o ‘zida aks
ettirgan yangi adabiyot edi.

Shuning uchun ham XIX asrning yetmishinchi villaridan boshlab
o0 ‘zbek adabiyotida ilk bor asrlar mobaynida amal qilib kelingan estetik
an’analar buzildi. Badiiy ijod Alloh bilan sirlashish, ruhiyat
injaliklarini aks ettirish, komil inson fidoyiliklarini ulug ‘lash,
ma shuganing azoblaridan yozg ‘irish, illatli kimsaning kirdikorlarini
tanqid gilishdangina iborat emasligi anglab yetildi. Alloh bilan ijodkor
shaxs mulogoti ifodasi bo ‘lgan adabiyot avomning tirikchiligiga
aralasha boshladi. Bu hol uning tabiatida ham bir qator o ‘zgarishlar
bo ‘lishiga olib keldi»?.

Shunisi muhimki, yangi o ‘zbek adabiyoti taraqqiyotining
barcha bosqichlarida yangi turdagi qahramon — zamon kishisi
obrazini yaratish yozuvchilarning diqgqat markazida turdi. Zotan,
bu adabiyotda turli yillarda yaratilgan asosiy qahramonlar oz
davrining farzandlari bo ‘lib, jamiyat tarixining turli davrlaridagi
hayot va insoniy munosabatlarni aks ettiradi.

Xullas, yangi o ‘zbek adabiyoti vogelikni haqqoniy ko ‘rsatish
orqali kishilarni ezgulik ruhida, vatanparvar, xalgparvar,

4 Adabiyot. Umumiy o‘rta ta’lim maktablarining 11-sinfi uchun darslik.

—T.: «O*qituvchi», 2004, 7-bet.
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mehnatsevar, yuksak axlog-odobli qilib tarbiyvalash, ularga estetik
zavq berishga harakat qilib keldi. To ‘g ‘ri, adabiyotimizning
taraqqiyoti silliq kechgani yo‘q. Yangi o ‘zbek adabiyoti o'z
yuksalish tarixining hozirgi bosqichiga yetib kelguncha ancha
murakkab ijodiy yo ‘Ini bosib o tdi. Turli to'siq-g ‘oviarga duch
keldi. Natijada, adabiyotda madhiyabozlik, vogelikni bo ‘yab-
bezab aks ettirish, o ‘tmishni nuqul qora bo ‘yvoqlarda tasvirlash
singari xato va nugsonlarga ham yo‘l qo ‘yildi.

Qo ‘lingizdagi kitobda yangi o ‘zbek adabiyotining asosiy
xususiyatlari, fazilatlari, shakllanish yo ‘llari, taraqqiyot
bosgqichlari, bu adabiyotning asoschilari va yetakchi namoyandalari
ijodini ilmiy xolislik bilan tadqiq etishga harakat qilindi. Bunda
o ‘zbek adabiyotshunosligi so ‘nggi yillarda erishgan yutuqlar,
to'‘plagan tajribalarga tayanildi va ulardan ijodiy foydalanildi.
Avytish kerakki, endigina paydo bo ‘lib qo ‘llanila boshlagan yangi
o‘zhek adabiyoti atamasini tushunish borasida ham
adabiyotshunoslik ilmida bir xillikka erishilgan emas. Chunonchi,
o ‘rta maktabning 11-sinflari uchun tayyorlangan «Adabiyot»
darsligida yangi o ‘zbek adabiyotining chegarasi ancha keng
belgilanadi: «Alohida estetik hodisa sifatida XIX asrning 70-
yillaridan e’tiboran paydo bo‘lgan yangi o ‘zbek adabiyoti
hozirgacha bo ‘lgan vaqt mobaynida oz taraqqiyotida quyidagi
bosqichlarni bosib o ‘tdi:

a) ma'rifatchilik adabiyoti;
b) jadid adabiyoti;

d) sho ‘rolar adabiyoti;

e) mustaqillik davri adabiyoti.

Bu bosqgichlarning har birida yangi o ‘zhek adabiyoti o ‘ziga xos
sifat va xususiyatlarga ega bo ‘lgan»’.

Biz darslik mualliflarining o ‘ziga xos qarashlarini inkor
etmagan holda yangi o ‘zbek adabiyoti chegarasini XX asr boshidan
olish va uning taraqqivot bosqichlarini belgilashda shuvaqtga gadar
qo ‘llanilib kelingan yo ‘ldan borishni ma’qul ko ‘rdik.

Adabiyot. Umumiy o‘rta ta’lim maktablarining 11-sinfi uchun darslik.
—T.: «O*qituvchi», 2004, 7-bet.
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XX asr o ‘zbek adabiyoti tarixi hozirgi kun talablari asosida,
bir butun holda, har tomonlama tahlil etilgan yirik ilmiy asarlar
kam. N. Karimov, S. Mamajonov, B. Nazarov, U. Normatov,
O. Sharofiddinov singari yetakchi mutaxassislar tomonidan shu
mavzuda yaratilgan kitoblar esa vetarli emas. Bu olimlarning « XX
asr o ‘zbek adabiyoti tarixiy deb atalmish darsligi («O ‘qituvchi»
nashriyoti, 1999-yil) atigi 3000 nusxada chop etilgan, xolos.
Holbuki, bunday kitoblarga talab juda katta.

Darhagiqat, XX asr o ‘zbek adabiyotida erishilgan olamshumul
yutuq va tajribalarni, shuningdek, yo‘l qo ‘yilgan ba’zi xato va
kamchiliklarni ilmiy asosda maxsus o ‘rganib umumlashtirish va
keng targ‘ib etish yetuk mutaxassislar tayyorlashda muhim
ahamiyatga molik. Bizni oliy maktab talabalariga, yosh
o‘qituvchilarga va umuman, adabiyot ixlosmandlariga
mo ‘liallangan ushbu kitobni tayyorlashga undagan asosiy sabab
ham ana shudir.

Shuni ham tan olish kerakki, bu kitobda XX asr o ‘zbek adabiyoti
qo ‘lga kiritgan hamma yutuglarni, barcha asarlarni har tomonlama
keng va to‘la-to ‘kis, teran va bekamu ko'st tahlil etish magsad
qilib qo ‘vilmagan. Balki, unda XX asr o ‘zbek adabiyotining asosiy
nuqtalarini, bu boy xazinaning yaratilishiga salmoqli hissa qo ‘shgan
yoxud so‘z san’ati rivojiga hozirgi kunda ham qimmatli ulush
qo ‘shayotgan atoqli yozuvchilar ijodini qisqa tarzda bo ‘lsa-da,
bayon etish orqali vangi adabiyotimizning muvaffaqivatlarini
ko ‘rsatishga, ibratli an’ana va novatorlik tamoyillarini aniglashga,
tajriba va saboqlarini umumlashtirishga harakat gilingan.

Qisqasi, mazkur kitobning maqsadi va vazifasi XX asr o ‘zhek
adabiyoti tarixini istiqlol mafkurasi talablari asosida yoritishdan,
bu adabiyotning badiiy-estetik xususiyatlari haqgidagi kuzatishlar
bilan o ‘rtoqlashishdan iboratdir.

Bu kitobning vuzaga kelishiga o ‘zlarining qimmatli
maslahatlari, fikr-mulohazalari bilan yordamlashgan barcha
mutaxassislarga samimiy minnatdorchilik bildiramiz.
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BIRINCHI QISM

XX ASR O‘ZBEK ADABIYOTI
TARAQQIYOTINING ASOSIY BOSQICHLARI

BIRINCHI BOB
1900-1930-YILLARDAGI O‘ZBEK ADABIYOTI

DAVRNING QISQACHA TAVSIFI

Bu davr o‘zbek xalqi tarixining muhim bir gismini tashkil
etadi. Bu davr tarixga Turkistonda jadidchilikning paydo
bo‘lishi, chorizmning ag‘darilishi, muxtoriyatning tiklanishi va
sho‘rolar jamiyatini qurish uchun kurash yillari sifatida kiradi.
Ma’lumki, XX asrning birinchi choragida Rossiya imperiyasida
uch marta (1905-yilda, 1917-yil fevral va oktabr oylarida) sotsial
to‘ntarish sodir bo‘ldi. Bu bejiz emas, albatta. Bu davrda zulm
va istibdodga qarshi ijtimoiy norozilik keskin o‘sganligi uchun
ustma-ust to‘ntarishlar yuz berdi.

Xalgimiz mustamlaka davridagi milliy zulm va ijtimoiy
adolatsizliklardan ganchalik aziyat chekmasin, ganchalik
giynalmasin, hech qachon tushkunlikka tushmadi. Kelajakka
komil ishonch bilan qarab, milliy zulmga, mustamlakachilikka
garshi erk va ozodlik uchun turli shakllarda izchil kurash olib
bordi. 1898-yilda Dukchi Eshon rahbarligida Andijonda bo‘lib
o‘tgan qo‘zg‘olon, 1916-yilda Jizzaxda boshlanib, butun
yurtimiz bo‘ylab keng tarqalgan mardikor olishga qarshi xalq
ko‘tarilishi, 20-yillarda avj olgan «bosmachilik» harakati buning
yorqin isbotidir. Chunki bularning barchasi mustamlakachilar
zulmiga, ularning adolatsiz siyosatiga qarshi qaratilgan milliy
ozodlik harakati edi. Matbuotda e’lon qgilingan bir maqgolada
gayd etilishicha, «130-yillik mustamlaka yillarida Turkiston
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o‘lkasida istibdodga qarshi 4500 marta katta-kichik isyonlar,
g‘alayonlar, norozilik namoyishlari bo‘lib o‘tgan»®.

Xalq orasidan yetishib chigqgan Mahmudxo‘ja Behbudiy,
Hamza, Munavvar Qori, Abdulla Avloniy, Fitrat, Siddiqiy-Ajziy,
Abdulqodir Shakuriy, Hoji Muin Shukrulla singari o‘z davrining
ilg‘or ziyolilari va ijodkorlari mamlakat va xalq ahvoliga achinib,
o‘zlaricha bunga chora izlay boshladilar. Ular xalq va mamlakat
og‘ir, mashaqqatli hayot iskanjasida qiynalib kun
o‘tkazayotganining asosiy sababi ilmsizlikdir, degan xulosaga
keladilar. Binobarin, mehnatkash ommani ilmli, ma’rifatli qilish
yo‘llarini axtaradilar. Natijada, XX asr boshlariga kelib milliy
uyg‘onishga chorlovchi jadidchilik harakati yuzaga keldi va
tobora rivojlana bordi. Bu harakatning asosiy maqgsadi — xalq
ommasini ma’rifatli qilish orqali mamlakat rivojiga,
mehnatkashlar hayotini yaxshilashga ko‘maklashishdan iborat
edi. Jadidchilik harakatining magsadi harakatning rahbarlaridan
biri bo‘lgan M. Behbudiy tomonidan quyidagicha ifodalangan
edi: «Xalq o‘z foydasini anglasa, milliy maktab va madrasalar
ochsa, Ovro‘pa dorilfununlariga bolalarini yuborsa, alardan
advokat, muharrir va hunarmand, savdogar va muhandislar
chigsa, bularning har biri o‘z vazifalarida turib, ishlarini tartib
ila tuzsalar, xalqimizning foydasini ko‘zlasalar nagadar oliy va
naqadar go‘zal bo‘lur edi».

Jadidlar chorizmning mustamlakachilik siyosatini
ma’qullamaganlar. Bu siyosatga isloh kiritish, milliy o‘lkalardagi
boshgaruv idoralariga mustaqillik berish g oyasini olg‘a
surganlar. Jadidlar Oktabr (1917-yil) to‘ntarishiga salbiy
munosabat bildirib, unga muxolifat sifatida Turkiston
muxtoriyatini yuzaga keltirganlar (1917). Jadidlar mamlakat va
xalq hayotini yaxshilashda, taraqqiyotni ta’minlashda
istiglolning o‘rni, ma’rifatning ahamiyati buyuk ekanini
tushunganlar. Binobarin, bu yo‘lda sa’y-harakatlar qilib, gator
muhim siyosiy-ma’rifiy tadbirlarni amalga oshirganlar. Demak,
sho‘rolar davrida asossiz holda qora bo‘yoqglarda ko‘rsatilgan
va qoralangan jadidchilik o‘z davrining ilg‘or ijtimoiy-ma’rifiy

6 «O°zAS», 2000-yil, 12 may.
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harakati edi. Bu harakat qatnashchilari vatanparvar, millatsevar,
ma’rifatparvar, taraqqiyparvar ziyolilardan iborat edi.

Jadidlar Turkiston xalqlarining bilimsizlik va jaholat
iskanjasida gashshoq hayot kechirayotganlarining ijtimoiy-
iqtisodiy, siyosiy-ma’rifly sabablarini aniqlashga intilganlar. Va
mamlakatdagi qoloqlik va qashshoqlikning asosiy sababi
ilmsizlik va erksizlikdir, degan xulosaga kelganlar. Shunga
ko‘ra, mehnatkash ommani ma’rifat egallashga, ilm olishga,
hurriyatga chaqirganlar. Jadidlar eng qaltis paytlarda ham
jabrdiyda xalgni himoya qilishdan qaytmadilar. Mustaqillik
uchun turli shakllarda izchil kurash olib bordilar. «Birinchi
navbatda qora xalqni ogartirmoq va ko‘zin ochmoq chorasiga
kirishdilar» (A. Avloniy).

Jadidlar «O‘lkani uyg‘otish» va «Xalgning ko‘zini ochish»da,
aniqrog‘i, milliy uyg‘onish davri g°oyalarini hayotga joriy etishda
matbuot, maktab-maorif hamda adabiyot va san’at
imkoniyatlaridan unumli foydalandilar. Turli xil to‘siglarga
garamay, «Taraqqiy», «Xurshid», «Vaqt», «Oynay,
«Samargand», «Sho‘ro», «Shuhrat», «Turon», «Buxoroi sharif»,
«Sadoi Farg‘ona», «Sadoi Turkiston» kabi gazetalarni tashkil
etib, o‘sha davrning muhim g‘oyalarini, Xususan,
ma’rifatparvarlik,  millatparvarlik, vatanparvarlik,
taraqqiyparvarlik, erk va mustaqillik g‘oyalarini targ‘ib qildilar.
Bu jihatdan, aynigsa, M. Behbudiy, Fitrat, Munavvar Qori,
A. Avloniy, Hamza kabi jadidlarning publitsistik maqolalari
ko“pchilikning diggat-e’tiborini o‘ziga jalb etdi. Masalan, Fitrat
o‘zining publitsistik magolalarida mustamlakachilik siyosatini
keskin fosh etib, istiglol g‘oyalarini dadillik bilan targ‘ib qildi.
U «Muxtoriyat» magolasida: «Ellik yildan beri ezildik, tahqir
etildik, qo‘limiz bog‘landi, tilimiz kesildi, og‘zimiz qonlandi,
yerimiz bosildi, molimiz talandi, sharafimiz yemirildi, nomusimiz
g‘asb qilindi, huquqimizga tajovuzlar bo‘ldi, insonligimiz
oyoqlar ostiga olindi, to‘zimli turdik, sabr qildik», — deb yozgan
(Hurriyat» gazetasi, 1917-yil, 5-dekabr) edi.

Jadid matbuotida bo‘lganidek, jadid adabiyotida ham
ma’rifat, maktab-maorif va hurriyat mavzulari davr sadosi
sifatida yangradi. Binobarin, mehnatkash ommani jaholatga
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garshi ilmli-bilimli bo‘lishga, ma’rifatga chagqirish jadid
yozuvchilari ijodining leytmotivini tashkil etdi. Bu xususiyat
Mahmudxo‘ja Behbudiy (1875-1919), Munavvar Qori
Abdurashidxonov (1878-1931), Abdulla Avloniy (1878-1934),
Abdurauf Fitrat (1886-1938), Hamza Hakimzoda (1889-1929),
Abdulla Qodiriy (1894-1938), Abdulhamid Cho‘lpon (1897—
1938), Said Ahmad Ajziy (1864—1927), Sidqiy Xondayliqiy (1884—
1934), Vasliy Samarqandiy (1869-1925), To‘lagan Xo‘jamiyorov
Tavallo (1882-1939), Muhammad Sharif So‘fizoda (1869-1937)
kabi shoir va yozuvchilar ijodida yaqqol ko‘rinadi. Masalan,
Hamzaning dastlabki asarlarida jaholatga qarshi ilm-ma’rifatni
ulug‘lash va uni targ‘ib-tashviq etish asosiy o‘rinda turadi. Zotan,
bu asarlardan ma’lum bo‘ladiki, Hamza she’riyati jadid
adabiyotining yorqin namunasidir. Shoirning «Milliy ashulalar
uchun milliy she’rlar» majmuasiga kirgan «Oq gul», «Qizil gul»,
«Pushti gul», «Sariq gul», «Yashil gul», «Safsar gul», «Atirgul»
deb nomlangan she’riy to‘plamlari shundan dalolat beradi.

Jadid yozuvchilari o‘zlarining ma’rifatchilik, millatparvarlik
g‘oyalarini olg‘a surishda milliy adabiyotda teran tomirlarga
ega bo‘lgan she’riyatdan tashqari, nasr, dramaturgiya va badiiy
publitsistika singari janrlardan ham foydalandilar. Ma’lumki,
1910-yilga qadar o‘zbek adabiyotida hozirgi ma’nodagi drama
janrida yaratilgan asar yo‘q edi. U XX asrninglO-yillarida
vujudga kela boshladi. Bunda jadid yozuvchilarining xizmati
katta bo‘ldi. Ularning sa’y-harakatlari tufayli adabiyotimizda
1910-yildan to 1917-yil fevral oyigacha bo‘lgan vaqt ichida
«Padarkush» (M. Behbudiy), «Zaharli hayot», «Ilm hidoyati»
(Hamza), «Baxtsiz kuyov» (A. Qodiriy), «Qozi ila mullay,
«Ko‘knori», «Juvonbozlik qurboni», «Eski maktab — yangi
maktab», «Mazluma xotin» (Hoji Muin Shukrullo),
«Mahramlar» (A.Samadov), «Advokatlik osonmi», «Pinak»
(Abdulla Avloniy), «Juvonmarg», «O‘gay ona», «Boyvachchay,
«Saodat bitdi», «Xush kelding, xush ketding» (Abdulla Badriy),
«To‘y» (Nusratilla Qudratilla) kabi qirqtacha sahna asari
yuzaga kelgan. Turli badiiy saviyada yozilgan bu pyesalarning
deyarli hammasida ma’rifat va ilmsevarlik, axlog-odob
masalalari aks ettirilgan.
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Behbudiy, Avloniy, Hamza, Tavallo, Ayniy kabi
ijodkorlarning ma’rifatchilik va millatparvarlik g‘oyalarini
Fitrat, Cho‘lpon singari novator yozuvchilar erk va mustaqillik
motivlari bilan to‘ldirgan holda davom ettirdilar. Shunga ko‘ra,
Cho‘lpon va Fitrat ijodida o‘sha davrdagi ijtimoiy tuzumdan
gonigmaslik, jaholat va mustamlakachilikka garshi kurash
motivlari yetakchilik gildi. Shuni ham qayd qilish kerakki, 1905—
1917-yillarda mamlakatimizda Zavqiy, Avaz O‘tar, Haziniy,
Miskin, Yusuf Saryomiy singari jadidchilik harakatiga
gatnashmagan bo‘lsa-da, tanlagan yo‘liga ko‘ra jadidlarga
yaqin turgan yozuvchilar ham bor edi. Bunday ijodkorlarning
aksariyati milliy uyg‘onish g‘oyalaridan chetda turib bo‘lsa-
da, ma’rifatchilik motivlarini aks ettirganlar. Zavqiy va Avaz
O‘tar hayotdagi xilma-xil nohaqlik va adolatsizliklarni fosh
etib, porloq kelajakka ishonch bildirgan, yangilik va taraqqiyot
yo‘lini ma’qullagan. Avaz O‘tar o‘g‘li (1884-1919) tilni «foydali
kondir» deb atagan va yoshlarni chet tilini o‘rganishga, til
vositasida dunyo ilmlaridan bahramand bo‘lishga chaqirgan:

G ‘ayri tilini sa’y giling bilgali yoshlar,
Lozim siza har tilni biluv ona tilidek...

Xor bo ‘Imasin onlar dog ‘i til bilmay Avazdek,
Til bilmaganidan oni bag ri to ‘la qondir.

Yangi zamon ruhi bilan sug‘orilgan bunday xalqchil
she’rlarni Anbar Otin, Nozimaxonim, Mirmuhsin-Fikriy,
Xislat, Noqis Kattagqo‘rg‘oniy, Bayoniy, Faqiriy, Xurshid,
Kamiy, Toshxo‘ja Asiriy kabi shoirlar ijodidan ham Kkeltirish
mumkin’. Bu shoirlar ijodida vatanparvarlik, insonparvarlik,
ma’rifatparvarlik va axlog-odob mavzulari asosiy o‘rinni
egallaydi. Masalan, Anbar Otin «Alifbo» asarida yozadi:

Odam ersang ma’ni bil dona-dona,
Vatan erur sanga ikkinchi ona...
Kimki ma’rifatni etsa e 'zoz,

Ani irfon etar, albatta, mumtoz.

7 Qarang: Qosimov Begali. Izlay-izlay topganim. — T.: 1988.
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Ko‘rinadiki, 1905-1917-yillar jamiyatida turli pozitsiyada
turgan ijtimoiy guruhlar bo‘lganidek, xilma-xil adabiy
yo‘nalish va ijodiy to‘dalar ham bo‘lgan. Lekin ular orasida
ijtimoly hayotga, mehnatkashlarning istaklariga eng yaqini va
o‘sha davr muammolarini yechish yo‘llarini izchillik bilan
gidirgani, hayotiy muammolarni baralla kuylagani, shubhasiz,
jadid adabiyoti va jadid yozuvchilaridir. Shunday qilib,
mamlakatimizda XX asrning boshida keng tarqalib, faol kuchga
aylangan jadid adabiyoti — xalq va mamlakat hayotida muhim
o‘rin tutgan.

Jadid yozuvchilari 1917-yildan so‘ng (sho‘ro hokimiyatining
dastlabki yillarida) ham oz faoliyatlarini imkoni boricha davom
ettirdi. Biroq sho‘ro hukumati jadidlarning mustaqillik
borasidagi sa’y-harakatlaridan qo‘rqib, ularga qarshi keskin
choralar ko‘ra boshladi. Jadidlar ona vatanidan badarg‘a qilindi
yoki jismoniy jihatdan yo‘q qilindi. Qatag‘on qurbonlari
respublika jamg‘armasining raisi N. Karimovning yozishicha,
«O°‘z xalqini ma’rifiy yuksaklikka olib chigishga va shu
yuksaklikdan turib hurriyat quyoshi sari yetaklashga uringan
jadidlar 1921-yildan 1938-yilga qadar bo‘lgan davrda bitta ham
goldirilmay qirib tashlandi. Ular manglayiga yopishtirilgan
«Xalq dushmani» tamg‘asini qariyb 90-yillarga qadar olib
tashlashning iloji bo‘lmadi»®. O¢zbekiston mustaqil respublika
deb e’lon qgilingandan keyin bu mudhish adolatsizlikka barham
berildi. Jadidlarning pok nomlari qaytadan tiklandi.

Xullas, jadidchilik ommani g aflat uyqusidan uyg‘otdi,
ma’rifatni, taraqqiyotni ulug‘lab, xalqni yangi jamiyat, yangi
hayot qurishga hozirladi. Ayni vaqtda, Muqimiy, Komil,
Furqat singari ma’rifatchilardan so‘ng yangi o‘zbek
adabiyotining tamal toshini o‘rnatdi.

1917-yilgi Oktabr to‘ntarishidan so‘nggi dastlabki o‘n
yillikda mamlakat va xalq hayotida muayyan o‘zgarishlar yuz
berdi. Birinchi jahon urushi ogibatida vayron bo‘lgan xalq
xojaligini tiklash, maktab-maorif va madaniyatni rivojlantirish
sohasida ma’lum ishlar bajarildi. Yer-suv islohoti o‘tkazildi.

8 Karimov Naim. XX1 asr sari. — «Xalq so‘zi» gazetasi, 1999-yil, 20-may.
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1924-yilda O‘rta Osiyoda milliy chegaralanish amalga oshirildi
— vyaxlit Turkiston bir necha respublikaga bo‘lib yuborildi.
Shular qatorida O‘zbekiston respublikasi ta’sis etildi. Milliy
chegaralanishdagi adolatsizliklar, sho‘ro tuzumining
zo‘ravonlikka asoslanganligi, ijtimoiy va milliy tengsizlik, 20-
yillarda mamlakatda «bosmachilik» harakati shaklida hayot-
mamot kurashi, fuqarolar urushini yuzaga keltirdi.

Bu davrda badiiy adabiyot sohasida turli uyushmalar,
to‘garaklar va adabiy oqimlar tashkil topdi. Respublika
hududida «Chig‘atoy gurungi» (1919-1922) adabiy uyushmasi,
«Qizil qalam» (1926-1930) jamiyati, O‘zbekiston proletar
yozuvchilar uyushmasi (1930-1932) faoliyat ko ‘rsatdi. Bularning
harakatlarida jiddiy xatolar bilan birga, foydali tadbirlar, ijobiy
ishlar ham mavjud edi®.

Yangi o‘zbek adabiyoti ana shu tarixiy voqea-hodisalar
zaminida O‘zbekiston ijtimoiy hayotidagi o‘zgarishlarga faol
aralasha bordi. 20-yillar o‘zbek adabiyotining vujudga kelishida
Hamza, S. Ayniy, A. Qodiriy, Cho‘lpon, Fitrat, M. So‘fizoda,
Abdulla Avloniy, G‘ayratiy kabi yozuvchilar faollik
ko‘rsatdilar. Shu bilan birga, ular safiga kelib qo‘shilgan Oybek,
G*. G‘ulom, A. Qahhor, H. Olimjon, Mirtemir, Uyg‘un, Elbek,
Oydin, Botu, K. Yashin, H. Shams, Sobir Abdulla kabi yosh
ijodkorlar ham zamon talablariga javob berishga intilib, qalam
tebratdilar.

XX asrning 30-yillarida xalqning fidokorona mehnati tufayli
xalq xo‘jaligida ayrim ijobiy siljishlar ro‘y berib, maktab-
maorif, ilm-fan, adabiyot va san’at sohasida muayyan
yangiliklar paydo bo‘ldi. Ammo bu davrda mamlakatda
mudhish shaxsga sig‘inish illati tomir ota boshladi. Natijada,
boshqgarishda adolatsizlik va qonunbuzarlikka yo‘l qo‘yildi.
Minglab sof vijdonli kishilar stalinizm ta’qibiga uchrab, behuda
qurbon bo‘ldilar. A. Qodiriy, Cho‘lpon, Fitrat, Usmon Nosir,
So‘fizoda, Botu, Elbek, A. Majidiy singari noyob iste’dod
sohiblari «Xalq dushmani» sifatida yo‘q qilindi.

° Qarang: Karimov Naim. O‘zbekistonda adabiy harakatlar. —

«O°zbekiston adabiyoti va san’ati» gazetasi, 1995-yil, 20-yanvar.
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Shunday qilib, shaxsga sig‘inish mamlakat va xalq hayotiga
katta ziyon yetkazdi. Jumladan, adabiyot va san’at rivojiga
jiddiy halaqit berdi. Biroq bu mash’um davr, umuman olganda,
taraqqgiyotni, aynigsa, so‘z san’ati rivojini to‘xtatib qo‘ymadi
va to‘xtatib qo‘yolmas ham edi. Bu hagda akademik Izzat
Sulton quyidagi haq gapni yozgan edi: «XX asr murakkab asr
bo‘ldi: ikki jahon urushi, Oktabr to‘ntarishi va boshqga
mamlakatlardagi ingiloblar... Bunday tarixiy davrlar sersaboq
bo‘ladi. Meningcha, XX asr tajribasidan kelib chigadigan ikki
muhim saboq bor:

Birinchi saboq — har gqanday sharoitda, davrlar fojialarga
ganchalik to‘la bo‘lmasin, baribir, taraqqiyot to‘xtamaydi,
davom etaberadi.

Ikkinchi xulosa shuki, insoniyat taraqqiyotining asosiy shakli
tadrijiy rivojlanish bo‘lib qoladi»!.

Tog‘ri, bu davrda adabiy hayotda ham turli vogealar, har
xil o‘zgarishlar yuz berdi. O‘zbekiston Y ozuvchilarining birinchi
(1934), ikkinchi (1939) syezdlari bo‘lib o‘tdi. Birinchi syezdda
Rahmat Majidiy «Adabiy harakatni qayta qurish yakunlari va
respublika yozuvchilarining vazifalari» haqida ma’ruza qildi.
Shuningdek, Nazir Safarov tashkiliy masalalar xususida, Ziyo
Said dramaturgiya haqida, Angaboy esa yosh yozuvchilarning
ijodi to‘g‘risida qo‘shimcha ma’ruza qildilar. Syezdda Akmal
Ikromov nutq so‘zlab, o‘zbek adabiyotining asosiy vazifalarini
ko‘rsatib berdi.

O‘zbekiston Yozuvchilarining ikkinchi syezdida Eminjon
Abbosning «O‘zbek adabiyotining vazifalari to‘g‘risida»gi
ma’ruzasi, Vohid Zohidovning qo‘shimcha ma’ruzasi tinglandi.
Bu anjumanda Olim Sharafiddinov «Alisher Navoiy va adabiy
meros haqida», Gafur G‘ulom «O°zbek xalq og‘zaki ijodi
haqgida» ma’ruza qildilar. Ikkinchi syezd qizg‘in munozaralar
va keskin tortishuvlar asosida o‘tdi. Shunday qilib, 20-30-
yillarda hayot va adabiyotda turli xil voqealar, o‘sish-
o‘zgarishlar yuz berdi. Biroq bu o‘sish-o‘zgarishlar osonlikcha
bo‘lmadi, adabiyot bir tekisda rivojlanmadi. Chunki, 1917-

0 Izzar Sulton. Asr saboqlari. — «O*zAS», 2001-yil, 1-yanvar.
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yildan keyingi davrda adabiyot kommunistik rejim zug‘umi
ostida harakat qilishga majbur bo‘ldi.

SHE’RIYAT

Yangi o‘zbek adabiyoti tarixining bu bosqichida she’riyat
yetakchi o‘rinni egallab keldi. Bu hol she’riyatning mumtoz
adabiyotda yetakchi bo‘lganligi an’anasining yangi o‘zbek
adabiyotida ham davom etishi natijasida sodir bo‘ldi. Shu
vajdan ham XX asr o‘zbek adabiyotining ilk sahifalari she’riy
asarlar, qo‘shiq va termalar bilan ochilgani tasodifiy emas. 20-
yillarda Zavqiy, Avaz O‘tar, Miskin, Xislat, Kamiy, Hamza
Hakimzoda, Cho‘lpon, Fitrat, Abdulla Avloniy, Anvar Otin,
Tavallo, Nozimaxonim, Xurshid, M.So‘fizoda, A. Majidiy,
Bayoniy, Faqiriy, Noqis Kattaqo‘rg‘oniy kabi shoirlar
she’riyatda faollik ko‘rsatganlar. Ular davrning dolzarb
mavzularida she’rlar yozib, erk va ozodlik, vatanparvarlik,
ma’rifatparvarlik, maktab-maorif, axlog-odob haqida ezgu
fikrlarni olg‘a surganlar. Shu tariga, mumtoz adabiyot
an’analaridan foydalangan holda yangi o‘zbek she’riyatini
boshlab berganlar. Hamza Hakimzoda «Turkiston» she’rida:

Turg ‘il, darddan jismingni sog ‘la, Turkiston,
Donish o ‘tiga bag ‘ring dog ‘la, Turkiston,
Belga himmat kamarin bog ‘la, Turkiston,
Ma’rifatga yetmogni chog ‘la, Turkiston, —

deya jaholatga qarshi ilm-ma’rifatni targ‘ib etgan bo‘lsa,
Abdulla Avloniy maktab-maorifni ulug‘lab, ilmni har narsadan
ustun qo‘yadi:

Ilm — bir gavhari noyob, yo ‘q o ‘lmas, bitmas.
Ilm — bir nuri ziyodirki, jilosi ketmas.

Hamza, S. Ayniy, Cho‘lpon, Fitrat, A. Avloniy kabi shoirlar
o‘zbek mumtoz adabiyotidagi ilg‘or an’analar va jahon
poeziyasi tajribasini ijodiy o‘rganish asosida minbarbop she’riyat
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yaratdilar. So‘z minbardan turib, mehnatkash xalqqa yangicha
chaqiriq, yangicha shiorlar bilan murojaat etish vositasiga
aylandi:

Necha asrlar uxlading yotib,
Kumushdek taning balchigga botib,
Bir parcha kuygan qora non uchun
Yoshlik chog ‘ingdan oz kuching sotib.
Ishchilar, uyg ‘on, uyg ‘on, uyg ‘on,
Senga ishlashga yetishdi zamon.

20-yillarda shoirlar safi G ayratiy, G*. G‘ulom, Oybek,
H. Olimjon, Uyg‘un, Elbek, Botu, Yashin, Mirtemir, Sobir
Abdulla kabi yosh iste’dodlar hisobiga kengayib bordi. Ular
ustozlar izidan borgan va ular mahoratini o‘rgangan holda
o‘sha davrdagi ijtimoiy-siyosiy hayot haqida yozdilar.
G ayratiyning «Erk tovushi» (1927), «Yashash taronalari»
(1928) to‘plamlariga kiritilgan she’rlari bunga misol bo‘ladi.
Shoir o‘z she’rlarida yer-suv islohoti («Yer ishlaganniki»,
«Qo‘shchi ashulasi»), xotin-qizlar ozodligi («Men erkli», «Bir
qiz kuylarkan»), yangi hayot va erkin mehnat («Temir bilaklar»,
«Mehnat va turmush», «Ish vaqti», «Dehqon qizi»,
«Ko‘raman») kabi zamonaviy mavzularni aks ettirgan.
Shuningdek, G ayratiy yangi o‘zbek she’riyatiga sanoat
mavzuini olib kirdi. Shoirning «Neft bulog‘i», «Bo‘zsuv
bo‘ylarida», «Brigada signali», «Ishchi xotin», «Zarbdor qiz»
kabi she’rlarida ishchilar hayoti, mehnati va orzu-istagi aks
ettirilgan. G ayratiy «Farg‘ona», «Mening tuyg‘ularim»,
«Shoir», «Ey qalam» kabi she’rlarida yangi hayot va erkin
mehnatni, xalglar do‘stligi va chin insoniylikni kuylaydi.

Qisqasi, yangicha mazmunni yangicha shaklda ifodalashga,
yangilikka intilish, zamon talablariga hozirjavoblik,
minbarboplik va xalq qo‘shiglari ruhiga hamohanglik — bu
davr she’riyatining muhim xususiyatlari sifatida ko‘zga
tashlanib turdi. Ayni chog‘da, g‘oyaga berilib, badiiylikka
yetarli e’tibor qilmaslik, madhiyabozlik, zamonasozlik va quruq
ritorika kabi qusurlar ham 20-yillar she’riyatida yaqqol seziladi.
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20-yillarning ikkinchi yarmigacha asosan o‘rganish va
izlanish davrini o‘tagan G‘afur G‘ulom, Hamid Olimjon,
Oybek, Uyg‘un, Usmon Nosir, Mirtemir, G ayratiy, Shayxzoda
singari shoirlar XX asrning 30-yillarida ijodiy kamolotga
yetdilar. Natijada, 30-yillar o‘zbek she’riyatida «Xalg»,
«Diyorim» (Cho‘lpon), «Turksib yo‘llarida»,
«Yalovbardorlikka» (G‘. G‘ulom), «O‘zbekistony,
«Kuychining xayoli», «O‘rik gullaganda» (H. Olimjon),
«Tonggi bo‘sa», «kKuz qo‘shiglari» (Uyg‘un), «Fanga yurish»,
«O‘zbekiston» (Oybek), «Yurak», «Yoshlik», «Mehrimy,
«She’rim» (U. Nosir) kabi ko‘pgina badiiy jihatdan baquvvat
she’rlar paydo bo‘ldi. Ularda kishilarning his-tuyg‘ulari, orzu-
umidlari, ulug® magsad uchun kurashlari aks ettirilgan.

30-yillarga kelib, o‘zbek she’riyatida shakl va mazmun
sohasida bir qancha yangiliklar vujudga keldi. Ko‘plab chuqur
mazmunli go‘zal poetik asarlar yaratildi. she’riyat yangi mavzu
va yangi obrazlar bilan boyidi. she’riyatning bunday
xususiyatlari Cho‘lpon, H. Olimjon, Oybek, G*. G‘ulom,
Uyg‘un, Shayxzoda, Mirtemir singari taniqli shoirlar
ijodidagina emas, balki 30-yillarda adabiyotga kirib kelgan
Usmon Nosir, Amin Umariy, Hasan Po‘lat, Sulton Jo‘ra,
Elbek, Temur Fattoh, Zulfiya kabi yosh iste’dodlarning
asarlarida ham yaqqol ko‘rindi. Bu o‘rinda H. Po‘latning
«Jangchi», «Vaqtim chog‘», A.Umariyning «Yoshlik»,
«Shodlik», S. Jo‘raning «Shodligim», «Ochiq chehralar» singari
she’rlarini eslash mumkin.

Olovqalb shoir Usmon Nosir (1912-1944) ijjodidan lirikaning
yangi namunalarini ko‘plab keltirish mumkin. Shoir sevgi-
muhabbatnigina emas, balki katta ijtimoiy-siyosiy masalalarni
ham o‘tli lirik misralarda ifodalab, o‘quvchilar qalbini rom
etadi. Usmon Nosirning: «Lirikam mening! Yuvgan, taragan,
garagan yurtning xizmatin qilishlik vazifang sening»,— degan
misralarida uning ijodni xalq va ona yurtga xizmat qildirish
borasidagi fikr poetik ifodasini topgan.

Usmon Nosir ona Vatan va mehnatkash inson mavzulariga
hagqli ravishda qayta-qayta murojaat etadi va har safar mavzuning
yangi-yangi qirralarini kashf etadi. U yurtsevar shoir sifatida
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Vatan manfaatini hamma narsadan ustun qo‘yadi. Shuning
uchun ham she’rlaridan birida dil so‘zlarini: «Agar, darkor bo‘lsa
har choq, chorlasa Vatan, qo‘lyozmalarimni tashlab, shinel
kiyaman», — tarzida izhor giladi. Usmon Nosir «Yurak» she’rida
ona Vatanga sadoqat bilan xizmat qilib, el-yurt tuzini oqlash,
Vatanni, mehnatkash xalqni rozi qilish har bir insonning
mugaddas burchidir, degan fikrni obrazli qilib ifodalaydi:

Sen ey, sen — o ‘ynogqi dilbar,
Zafardan izla yoringni,

To lib qayna, toshib o ‘yna,
Tirikman, kuyla boringni!
Iroat et!

Agar sendan

Vatan rozi emas bo ‘Isa,

Yoril, chagmogqqa aylan sen,
Yoril! Mayli, tamom o ‘Isam!..

Usmon Nosir she’riyati yoqimli va ta’sirli qilib ifodalangan
chuqur mazmunli poetik fikrlarga, falsafiy umumlashmalarga boy.
«Y o‘Ichi» she’rida shoir inson va hayot hagida mushohada yuritib,
magqsad sari intilish sururini yorqgin poetik uslubda ifoda etadi:

Chu, gora toychog ‘im! Chu, gora yo ‘rg ‘am!
Murodga qasd qilib yugurgan yetur.

Bo ‘ronni sevmasa, dil nechun tepur?
Tiriklik ne kerak: bemehnat, beg ‘am?!

Chu, gora yo ‘rg ‘am!

Usmon Nosir she’riyati — shakl jihatidan g‘oyat go‘zal.
Shoir asarlarining tili xalgqa yaqin va tushunarli bo‘lib,
mavhumlikdan, noaniq ramziylikdan, shaklbozlik va quruq
yaltiroglikdan butunlay xoli. Usmon Nosir she’riyati haqida
fikr yuritganda, shoirning peyzaj lirikasining mohir ustasi
ekanini alohida qayd etishimiz lozim. Shoir tabiat
go‘zalliklarini, uning tovlanishlarini sinchkovlik bilan kuzatadi
hamda ularni jonli, yoqimli va obrazli qilib tasvirlaydi:
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Bog ‘larga namozgar
Salqini tushdi,
Gullar nam bargini
Qayirdi asta.

Oftob ham suv ichar
Tog ‘lardan pastda,
Loladek gip-qizil

O ‘t-shafaq o ‘chdi.

Usmon Nosir she’riyatining yana bir ajoyib xususiyati
shundaki, shoir asarlari chuqur ichki hissiyot tasviriga, nozik
tuyg‘ular tug‘yoniga boy. Bu she’riyatni o‘qiganda kitobxon
uning biror yerida qoqilmaydi. Chunki misralar g‘oyat ravon
va tabiiy, ular xuddi so‘lim qo°‘shiq singari o‘zi quyilib
kelaveradi. Zotan, Usmon Nosir she’rlari tug‘ma iste’dod va
katta zavqli mehnatning mevasi bo‘lib, ular shoirning ijodiy
ishga zo‘r mas’uliyat bilan gqaraganidan dalolat beradi.
Shoirning yaxshi she’rni asl farzandga, yurak suvi va ko‘z nuriga
tenglashtirishida ham chuqur ma’no va hikmat bor:

Sen yuragimning chashma suvi sen,
Sen ko ‘zlarimning gavhar nurlari.
Sening bahoingni kim so ‘rasa, de:
«Bahom — umring bahosiga teng!»
(«She rimy)

Bunday jonli, hagqoniy va go‘zal tasvirlarni Usmon
Nosirning «Quyosh bilan suhbat», «Safar satrlari» (1932),
aynigsa, «Yurak» (1935), «Mehrim» (1936) she’riy
to‘plamlaridan ko‘plab keltirish mumkin. Shunday qilib,
Usmon Nosir ijjodi misolida ko‘rganimizdek, 30-yillarda o‘zbek
she’riyati tez o‘sdi va jiddiy yutuqlarga erishdi. Milliy she’riyat:

Ketdim, yo lakay qoldi faqat yerda uzun iz,

Yetdim, dalalar bag ‘riga ko ‘klam yelidek tez.

Tog ‘lola og ‘iz, ko ‘zlari yulduz, o zi gul qiz!

Hoy-hoy, shu go ‘zal yergami chorlab edingiz Siz?
(Elbek)
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singari nafis, yorqin, so‘lim va go‘zal misralar bilan tobora
ko‘proq bezana bordi.

O<zbek she’riyatida 30-yillarda ballada va doston janrlarida
ham ma’lum muvaffaqiyatlar qo‘lga kiritildi. Darhaqiqat,
G afur Gulomning «lkki vasiga», «To‘y», Uyg‘unning
«Gulasal» balladalari 30-yillarning mahsuli bo‘lib, ularda lirik
kechinmalar bilan epik ko‘lamdorlik uzviy ravishda qo‘shilib
ketgan. Bu asarlarda kishilarimizning his-tuyg‘ulari, ichki
kechinmalari, hayotga bo‘lgan muhabbatu sadoqatlari liro-epik
usulda yorqin ifodalangan.

30-yillarda o‘zbek she’riyatida zamon taqozosiga ko‘ra yangi
turdagi realistik dostonchilik vujudga keldi. Ma’lumki, o‘zbek
mumtoz adabiyotida doston janri rivojlangan edi. O‘tmish
adabiyotimizda dostonchilikning «Muhabbatnoma»
(Xorazmiy), «Gul va Navro‘z» (Haydar Xorazmiy), «Farhod
va Shirin», «Layli va Majnun», «Sab’ai Sayyor», «Saddi
Iskandariy», «Lison ut-tayr» (Navoiy), «Yusuf va Zulayho»
(Durbek), «Shayboniynoma» (Muhammad Solih) kabi ajoyib
namunalari mavjud. Ana shu hayotiy an’analar zaminida, jahon
poemachiligi tajribalaridan ijodiy oziglangan holda
adabiyotimizda yangi turdagi dostonchilik yaratildi.

Darhaqiqat, yangi dostonchilik (poemachilik) o‘tmish
dostonchiligidan o‘zining mavzu doirasi, asosly tasvir obyekti,
shuningdek, tasvir uslubi bilan farq giladi. Yangi poemachilik
sujetining ixchamligi bilan mumtoz dostonchilikdan ajralib
turganidek, oddiy mehnat kishisining kundalik hayotini,
magsadini, orzu-umidlarini aks ettirishi jihatidan ham yangicha
xarakterga ega. Yangi poemalarning asosiy gahramoni
mehnatkash xalq vakillaridir. Yangi poemachilikning g‘oyaviy
mazmunini Xalgimizning yangi jamiyat qurish yo‘lida olib
borgan kurashlari, bunyodkorlik mehnatlari va ezgu niyatlari
tashkil etadi. 30-yillarning mahsuli bo‘lgan «Ko‘kan»
(G*. Gulom), «Zaynab va Omon» (H. Olimjon), «Jontemir»
(Uyg‘un), «O‘ch», «Dilbar — davr qizi», «Temirchi Jo‘ra»
(Oybek), «Nomus» (Mirtemir), «Dongdor paxtakor», «Qobil»,
«Mehribonlar» (H. Po‘lat) kabi dostonlarda bu xususiyatlar
turli shakllarda gavdalanadi. 30-yillardagi o‘zbek
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poemachiligining mavzu doirasi keng va rang-barangdir. Eng
muhimi shundaki, bu davr dostonlarining aksariyati yangi
vogelik tasviriga, zamonaviy mavzularga bag‘ishlangan.

30-yillarda o‘zbek epik she’riyati she’riy ertakchilik tarzida
ham rivojlandi. Ertak-dostonchilik taraqqiyotiga Hamid
Olimjon («Oygul bilan Baxtiyor», «Semurg‘»), Sulton Jo‘ra
(«Qaldirg‘och», «Havorang gilam»), Zafar Diyor («Yangi
ertak», «Nega xo‘roz qichqiradi tonggacha») kabi shoirlar katta
hissa qo‘shdilar. Bu ertak-dostonlarda janr imkoniyatlari
doirasida muhim hayotiy masalalar aks ettirildi.

Tasvir mahorati oshganligi, dunyo poetik tajribasidagiilg‘or
usullarning o‘zlashtirilganligidan ko‘z yummagan holda
ta’kidlash kerakki, XX asrning 30-yillari o‘zbek she’riyatida
zamonasozlik, madhiyabozlik, davr voqeligini asossiz ravishda
haddan oshirib maqtab tasvirlash, shaxsga sig‘inish kabi
nugsonlarga ham yo‘l qo‘yildi. Shoirlar jamoasi yaratgan
she’riy xatlarda, shuningdek, «Bashar quyoshiga», «Soso»,
«Baxtlar vodiysi», «Nima bizga Amerika» (H. Olimjon),
«Kommunizmning gul bog‘lariga» (Uyg‘un) kabi ayrim
asarlarda bu nuqgson yaqqol ko‘zga tashlanadi. Bundan
tashqari, 30-yillar she’riyatida ba’zan soxta novatorlikka berilish
singari qusurlar ham uchraydi. E. Abbos, Ergash, U. Ismoiliy,
Sh. Sulaymonning ba’zi she’rlarida bu qusur ochiq ko‘rinadi.
Umuman olganda, 30-yillarda o‘zbek she’riyati ko‘p jihatdan
rivojlanib, dunyo darajasiga ko‘tarildi.

NASR

Yangi vogelik zaminida XX asr boshlaridayoq o‘zbek
adabiyotida yangicha nasr shakllana boshladi. Bu yangicha
nasrning vujudga kelishi va rivojlanishining o‘ziga xos
tomonlari bor. Ma’lumki, oldingi davrlarda o‘zbek adabiyotida
hozirgi ma’nodagi realistik nasr to‘la shakllanmagan edi.
Hozirgi ma’nodagi romanlar va qissalar yaratilmagan edi. Lekin
bu, umuman olganda, o‘zbek adabiyotida o‘tmishda nasr va
uning o‘ziga xos an’analari bo‘lmagan, degan ma’noni
bildirmaydi, albatta.
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Uzoq va boy tarixga, juda gadimiy an’analarga ega o‘zbek
adabiyotida nasr sohasida ham muayyan tajribalar bo‘lgan.
Nasriddin Rabg‘uziyning «Qisas ul-anbiyo»sidagi (XITI-XIV
asrlar) badiiy lavhalar, Alisher Navoiy ijodidagi nasriy
parchalar (XV asr), Zahiriddin Boburning «Boburnoma»sidagi
(XVI asr) sarguzashtlar, geografik sharoit va tabiat
manzaralari tasvirlari, Xojaning «Gulzor»idagi (XVII asr)
hikoyatlar, Gulxaniyning «Zarbulmasal» asaridagi allegorik
ertaklar, Abulg‘ozi Bahodirxonning tarixiy asarlaridagi
(XVIII-XIX asrlar) badiiy lavhalar o‘zbek adabiyotida o‘ziga
xos nasr an’analari qadimgi davrlardan beri davom etib
kelayotganligini ko‘rsatadi. Bu fikrni xalq og‘zaki ijodi
namunalari, xususan, «Alpomish», «Go‘ro‘g‘li», «Hasanxon»,
«Ravshan», «Dallixon», «Qunduz va Yulduz», «Balogardony,
«Kuntug‘mish», «Orzigul» singari an’anaviy dostonlarda
berilgan nasriy parchalar ham to‘liq isbotlaydi. To‘g‘ri,
o‘tmishda yuzaga kelgan nasriy asarlarning aksariyati
romantik uslubda yozilgan bo‘lib, ular ko‘pgina xususiyatlari
bilan hozirgi realistik nasrdan ajralib turadi. Hozirgi yoki
Ovro‘po tushunchasidagi o‘zbek nasri XX asr boshlarida
paydo bo‘ldi va rivojlandi.

Hozirgi o‘zbek nasrining shakllanishi va rivojlanishida, bir
tomondan, xalq og‘zaki jjodiyoti va mumtoz adabiyotimizdagi
nasr namunalarining, ikkinchi tomondan esa jahon
adabiyotidagi realistik nasrning ta’siri katta bo‘ldi. Natijada
20-yillardayoq adabiyotimizda nasrning qariyb hamma
janrlarida xilma-xil asarlar paydo bo‘ldi.

20-yillarda nasrning kichik va hozirjavob shakli — hikoya
janrida ko‘pgina asarlar yozildi. A. Qodiriy o‘z hikoyalarida
(«Kalvak Maxzumning xotira daftaridan», «Toshpo‘lat tajang
nima deydi» va hk.) eskilik sarqitlarini fosh etdi. G afur
G‘ulomning «Yigit», «Soat», «Elatiyada bir ov», «Jo‘ra bo‘za»,
«Eshon obod» kabi hikoyalarida yangicha turmush tarzi, yangi
urf-odatlar targ‘ib qilindi. A. Qodiriy va G*. G‘ulom hikoyalari
badiiy pishiqgligi, kulgining kuchliligi, xarakterning aniqligi,
folklor ohanglaridan, jonli xalq tili boyliklaridan unumli
foydalanilganligi bilan ajralib turadi.
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Bu yillarda Shokir Sulaymon («O‘ch», «Qotil», «Hukmy»,
«Gulasal», «To‘ti», «Qiz», «Lolazorda shumg‘iya»),
H. Olimjon («Zaharli yurak», «Tong shabadasi»), G ayratiy
(«Tilanchi xotin», «Hashary), Zarif Bashar («<Hormang», «Ipak
ko‘ylak») kabi yozuvchilar ham zamonaviy mavzularda xilma-
xil hikoyalar yaratib, yangilikning eskilik ustidan qozongan
g‘alabasini tasvirlab berdilar. Bu davr hikoyachiligida yangi
inson (ijobiy gahramon) obrazini yaratishga intilish mavjud
bo‘lgan. Hamid Olimjon «Tong shabadasi» hikoyasida
jamoatchilik yordamida zolim er Bo‘ronboy changalidan
qutulib, faol jamoatchi bo‘lib yetishgan Qunduzoy obrazini
yaratgan.

20-yillar o‘zbek adabiyotida zamonaviy realistik nasrning
shakllanishi va hayotdan mustahkam o‘rin olishida Abdulla
Qodiriydek ulkan san’atkorning ijodi g‘oyat katta ahamiyatga
ega bo‘ldi. Abdulla Qodiriy bu davrda kichik nasrning xilma-
xil namunalarini yozish bilan cheklanmadi. U «O‘tgan kunlar»,
«Mehrobdan chayon» kabi yirik asarlar yaratib, o‘zbek realistik
romanchiligiga asos soldi. Xuddi shu yillarda S. Ayniy «Buxoro
jallodlari», «Odina», Mo ‘minjon Muhammadjon «Turmush
urinishlari» asarlarini yozib, gissachiligimizni boshlab berdi.

Biroq 20-yillar o‘zbek nasrida yutuqlar bilan birga,
naturalistik tafsilotlarga o‘chlik, quruq bayonchilikka berilish,
tasvirni badiiy jihatdan asoslay olmaslik singari nugsonlar
mavjud edi. Bundan gat’i nazar, umuman olganda, 20-yillar
nasri yangi adabiyotimizning kelgusi taraqqiyoti uchun
mustahkam zamin tayyorladi.

30-yillarda o‘zbek nasri hayot talabiga monand ravishda
rivojlana bordi. S. Ayniy, Abdulla Qodiriy, Cho‘lpon, Oybek,
G*afur G‘ulom, Abdulla Qahhor, Oydin, Husayn Shams,
Parda Tursun singari yozuvchilarning samarali ijodiy mehnati
tufayli o‘zbek nasrining barcha janrlarida qator realistik asarlar
yaratildi.

Badiiy ocherk to‘laqonli janr sifatida shakllandi.
A. Qodiriyning «G‘irvonli Mallaboy aka», G°.G‘ulomning
«Zarbdorning tug‘ilishi», «Oq Jo‘raning bolalari», «Semurg*
ganotida», Oydinning «El quvonchi», «El og‘zida ertak»,
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P. Tursunning «Majlisda», «Dadajon rais», «Yaylovda»,
«Traktorchi», H. Shamsning «Dovon oshganda», «Mehnat —
baxt garovi» ocherklarida oddiy mehnatkash kishilarning
mehnatda erishgan yutuglari, ruhiyati, fe’l-atvori tasvirlangan.
Bu ocherklarda hayotdagi va kishilarimiz ong-tushunchasidagi
yangiliklarni ko‘rsatishga, vatanparvarlik, xalgparvarlik,
mehnatsevarlik g‘oyalarini targ‘ib qilishga alohida e’tibor
berilgan. Umuman, bu davr ocherkchiligi zamon bilan
hamnafas bo‘lib, mamlakatda yuz berayotgan o‘zgarishlarni,
yangiliklarni zudlik bilan targ‘ib qilish va adabiyotga
zamondoshlar obrazini olib kirishda muayyan yutuglarni qo‘lga
kiritdi. Biroq ba’zi ocherklar fakt va ragamlarga ko‘mib
yuborilgan, ularda badiiy bo‘yoq yetishmaydi yoki, aksincha,
ayrim ocherklarda sarguzashtli vogealar tasviriga mahliyo
bo‘lib qahramonlarning xarakterini ochishga yetarli ahamiyat
berilmaydi (P. Tursun, H. Shams, N. Safarov va Oydinning
ba’zi ocherklari bunga misol bo‘ladi).

30-yillarda o‘zbek nosirlari, xususan, A. Qodiriy,
G*. Gulom, A. Qahhor, Oydin kabi yozuvchilar epik turning
kichik va hozirjavob janri — hikoyachilikda ham barakali ijod
qildilar.

Ma’lumki, hikoyachilik har ganday adabiyotning
hozirjavob janrlaridan biridir. Bu janr o‘zbek adabiyotida yangi
vogelik zaminida, jahon realistik hikoyachiligining samarali
ta’sirida shakllandi va davr talabiga ko‘ra o‘sa boshladi. Shunisi
quvonchliki, O‘zbekiston xalglari hayotidagi hech bir muhim
va katta voqea-hodisa hikoyachilikning digqat-e’tiboridan
chetda qolmadi. Bu hol o‘zbek hikoyachiligi mavzu doirasining
kengligini, turmushga yaqinligini, uning davr talabiga
hozirjavobligini ko‘rsatadi.

30-yillar hikoyachiligida hozirgi zamon mavzulari, Xxususan,
eskilikni fosh giluvchi va yangilikni tashviq etuvchi asarlar asosiy
o‘rinni egalladi. A. Qodiriyning hajviyalari, G*. G‘ulomning
«Kulgi hikoyalar», A. Qahhorning «Hikoyalar», Oydinning
«Chagalogga chakmoncha», G‘ayratiyning «Qora yuraklar»,
H. Shamsning «Qalbaki hujjat» kabi to‘plamlariga kiritilgan
asarlar bu davr hikoyachiligi namunalari sanaladi.
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O‘zbek hikoyachiligi A. Qahhor, G*. G‘ulom, Oydin,
S. Abdulla asarlari misolida o‘tmishni yoritishda ham jiddiy
yutuglarni qo‘lga kiritdi. «O‘g‘ri», «Anor», «Bemor», «Hiylai
shar’iy», «Hazil emish», «Yamoqchi ko‘chdi», «Gulsanam»
kabi mashhur hikoyalar huddi shu davrning mahsulidir.

20-yillarda endigina shakllana boshlagan o‘zbek realistik
qissachiligi 30-yillarga kelib, adabiyotda o‘zining mustahkam
o‘rniga ega bo‘ldi. Bu davrda qissa janrining mavzu doirasi
kengayib, g‘oyaviy-badiiy saviyasi ancha o‘sdi. 30-yillarda
zamonaviy mavzularda «Obid ketmon» (A. Qodiriy) «Yodgor»,
«Tirilgan murda» (G*. G‘ulom), «O‘tbosar» (A. Qahhor),
«Ogim hukmi» (Gayratiy), «Qor yog‘di, izlar bosildi» (Sharif
Rizo), «Hushyor yoshlar» (Majid Fayziy), «Partizanlar» (Talas)
kabi qissalar yaratildi. Bu qgissalarda kishilar ma’naviyatida
paydo bo‘lgan ruhiy siljishlar ifodalangan. Xususan, Mulla
Obid, Berli tatar, O‘tbosar, Jo‘ra va Saodat kabi obrazlar
misolida yangicha fikrlaydigan insonlarning shakllanish
jarayoni, ularning o‘y-xayollari ko‘rsatilgan.

30-yillar gissachiligida o‘tmish mavzulariga qiziqish davom
etdi. Ayniqgsa, «Shum bola» (G°. G‘ulom), «Sudxo‘rning
o‘limi» (S. Ayniy) qgissalarida o‘tmish mavzusi ustalik bilan
yoritildi. Badiiy jihatdan baquvvat bo‘lgan bunday qissalar
kitobxonlar qalbiga juda tez yo‘l topdi.

Vogelikni keng ko‘lamda va katta epik shaklda aks
ettiruvchi roman janrida ham ancha yutuglar qo‘lga kiritildi.
Bu davrda «Kecha va kunduz» (Cho‘lpon), «Doxunday,
«Qullar» (S. Ayniy), «Qutlug® qon» (Oybek), «Sarob»
(A. Qahhor), «Huqug», «Dushman» (H. Shams) kabi xilma-
xil romanlar paydo bo‘ldi.

Bu davrdagi o‘zbek romanchiligida boshqga xalqlar
adabiyotida bo‘lgani kabi, tarixiy mavzu ancha keng ishlandi.
Xususan, «Kecha va kunduz», «Qullar», «Qutlug® qon»
romanlarida xalqimiz tarixining turli bosqichlari jozibador va
haqqoniy qilib tasvirlandi. Jonli va to‘laqonli obrazlar yaratildi.

30-yillarda o‘zbek romanchiligida zamonaviy mavzular ham
yoritila boshlandi. «Sarob» (A. Qahhor), «Huquqg»,
«Dushman» (H. Shams) romanlarida davr vogeligi qalamga
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olindi. «Sarob» o‘zbek adabiyotida zamonaviy mavzuni
tasvirlashga bag‘ishlangan to‘ng‘ich romandir. Unda 20-
yillardagi hayot, xususan, mafkuraviy-siyosiy kurash turli
tabiatli kishilar taqdiri misolida yoritilgan.

30-yillar o‘zbek nasrida badiiy jihatdan bo‘sh asarlar ham
yuzaga keldi. Shunga qaramay, 30-yillar hikoya, qissa va
romanlari o‘zbek nasri taraqqiyotida o‘ziga xos bir bosqich
bo‘ldi.

DRAMATURGIY A

O‘zbek adabiyotida dramaturgiya janrining paydo bo‘lishi,
yugorida qayd etilganidek, jadidchilik harakati bilan bog‘lig.
Ma’lumki, o‘zbek adabiyoti ko‘p asrlik boy tarixga ega bo‘lsa-
da, mumtoz adabiyotimizda hozirgi ma’nodagi dramaturgiya
yo‘q edi. Milliy dramaturgiya XX asrning 10-yillarida paydo
bo‘ldi va 20-yillardayoq muhim yutuqglarni qo‘lga kiritdi.
Hamza Hakimzoda «Boy ila xizmatchi», «Maysaraning ishi»,
«Paranji sirlaridan bir lavha yoki yallachilar ishi» singari sahna
asarlarini yaratib, o‘zbek dramaturgiyasining bunyodkorlaridan
biriga aylandi.

20-yillar dramaturgiyasi xazinasiga Fitrat ham salmoqli
ulush qo‘shgan. Fitratning «Chin sevish», «Hind ixtilolchilari»,
«Abulfayzxon», «Shaytonning tangriga isyoni», «Arslon» kabi
dramatik asarlari shu davrning mahsuli bo‘lib, ularda xalq va
mamlakat hayotiga taallugli bo‘lgan rang-barang mavzular aks
ettirilgan. Bu pyesalarda Fitratning iste’dodli dramaturg
bo‘lganligi yaqqol seziladi.

20-yillarda Komil Yashin, Ziyo Said, Xurshid, G‘ulom
Zafariy kabi yoshlar ham dramaturgiya sohasida ijod qildilar.
K. Yashin avval «Kar qulog», «Teng tengi bilan», «Lolaxon»
singari kichik sahna asarlari yozib, bu janrda malaka hosil
qilgach, yirik dramalar yaratishga kirishdi. G‘ulom Zafariy esa
«Yetim va yetima», «Tilak», «Bahor», «Binafsha», «Halima»
kabi pyesalarida ijtimoiy hayotdagi turli voqealarni kishilar
taqdiri misolida aks ettirdi. Bu asarlarda eski urf-odatlar fosh
etilib, o‘sha davrning muhim g‘oyalari ifodalandi.
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G*‘ulom Zafariy asarlari orasida «Halima» musiqali dramasi
badiiy pishiqgligi bilan ajralib turadi. Pyesada badavlat oila
farzandi Halima bilan kambag‘al kosib yigit Ne’matning
ehtirosli sevgisi, ijtimoiy tengsizlik va eski urf-odatlarning
to‘sqinligi tufayli bu ikki yoshning o‘z murodlariga yeta olmay,
taqdirlari fojiali bo‘lganligi ta’sirli ko‘rsatilgan. «Halima» 20-
yillarning mashhur pyesalaridan biri bo‘lib, u musigali drama
janrining o‘zbek adabiyotidagi dastlabki yaxshi namunalaridan
hisoblanadi.

Ziyo Said va Mo‘minjon Muhammadjon o‘g‘lining «Qonli
kun» dramasida o‘lkamizda 1916-yilda bo‘lib o‘tgan milliy
ozodlik harakati voqealari ko‘rsatilgan. Lekin asarda
go‘zg‘olonning ijtimoiy ildizlari chuqur ochilmagan.

Bu davrda mumtoz adabiyot va xalq og‘zaki ijjodida mavjud
bo‘lgan sujetlar asosida ham pyesalar yaratilgan. Xurshid
Alisher Navoiy dostoni asosida «Farhod va Shirin», Fuzuliy
asari asosida «Layli va Majnun» musiqali dramalarini yozdi.
Cho‘lpon esa folklor sujeti asosida «Yorqginoy» dramasini
yaratdi.

20-yillarda she’riyatda va mnasrda bo‘lganidek,
dramaturgiyada ham mafkuraviy kurash avj oldirildi. Ana shu
keskin kurash jarayonida yangi o‘zbek dramaturgiyasi
shakllanib, dastlabki yutuqlarni qo‘lga kiritdi. Bu
muvaffaqgiyatlar mavzu doirasining kengligi, ifodaning
ta’sirchanligidagina emas, balki shakl va janr rang-barangligida
ham namoyon bo‘ldi. Darhaqiqat, 20-yillar dramaturgiyasida
drama, musiqali drama, komediya, fojia (tragediya) janriga
mansub sahna asarlari yaratildi.

20-yillarda dramaturgiya sohasida, asosan, Hamza, Fitrat,
Cho‘lpon, Gulom Zafariy, Xurshid, A. Avloniy faol ijod
qilgan bo‘lsalar, 30-yillarda ularning an’analarini Komil
Yashin, Sobir Abdulla, Ziyo Said, Zinnat Fatxullin, Nazir
Safarov, Umarjon Ismoiliy, Ismoil Akram va boshqalar davom
ettirdilar.

30-yillardagi o‘zbek dramaturgiyasi taraqqiyotida K. Yashin
yetakchi rol o‘ynadi. Bu yillarda K. Yashin turli mavzularda
«QGulsara», «Nomus va muhabbat», «Nurxon», «Hamza»
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singari g‘oyaviy-badiiy pishiq asarlar yaratdi. «Gulsara» va
«Nurxon» pyesalarida xotin-qizlar ozodligi mavzusi yoritilgan.
«Nomus va muhabbat», «Hamza» dramalarida esa yangi
jamiyat va yangi inson muammosi ko‘tarilgan, zamona
gahramoni obrazlari yaratilgan.

30-yillardagi o‘zbek dramaturgiyasi rivojida Ziyo Said va
N. Safarovning «Tarix tilga kirdi», Z. Fatxullinning
«G‘unchalar», «Sotqinlar», N. Safarovning «Uyg‘onish»,
I. Akramning «Adolat», U. Ismoiliyning «Rustam», «Paxta
shumg‘iyalari» kabi pyesalari ham muhim o‘rin tutdi. Bu
asarlarning aksariyati («Tarix tilga kirdi», «Sotqinlary,
«G‘unchalar», «Paxta shumg‘iyalari») zamonaviy mavzularga
bag‘ishlangan.

Masalan, «Tarix tilga kirdi» pyesasida bir-biriga qarama-
garshi bo‘lgan ikki sinfiy lager o‘rtasidagi keskin kurash
tasvirlangan. Drama konflikti Temur, Ivan, Rafiq, Qo‘rqmas,
Ahmadshin kabi obrazlar bilan Badriy, G‘afforboy, Oripov,
Anvar kabi timsollarning o‘zaro to‘qnashuvlariga qurilgan. Asar
sujeti qizigarli va ta’sirli chiggan. Dramada personajlarning
o‘z-o‘zini fosh etishi usulidan o‘rinli foydalanilgan. Badriy
afandining oz o°‘limi oldidan so‘zlagan monologi bu jihatdan
muvaffaqiyatli chigqan. Biroq drama sxematizmdan holi
bo‘lmaganidek, ba’zi epizodlarda badiiylik me’yor darajasida
emas.

Zinnat Fatxullinning «G‘unchalar» dramasida davlat
idoralarining yetim bolalarni tarbiyalash sohasidagi faoliyati
aks ettirilgan. Bu musiqali dramada asosiy mavzu bilan uzviy
bog‘liq holda taraqqiyotga g‘ov bo‘lgan shaxslarga
(Mirzasharof Ahrorxo‘jayev, Jiyanboy va Risolat obrazlari)
garshi kurash, xotin-qizlar ozodligi mavzulari ham tasvirlangan.
«G‘unchalar» quvnoq yumor bilan sug‘orilgan, ancha ta’sirli
va qizigarli yozilgan.

Xalgimizning o‘tmish hayoti haqida yozilgan «Uyg‘onish»,
«Rustam», «Adolat» kabi dramalarda mehnatkash ommaning
zulm va adolatsizlikka qarshi olib borgan kurashi ko‘rsatilgan.
Ularda mehnatkashlar ongining o‘sishi haqqoniy aks ettirilgan.
«Uyg‘onish» dramasida Nazir Safarov o‘lkamizda 1916-yilda
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bo‘lib o‘tgan milliy ozodlik harakatini tasvirlar ekan,
mehnatkash xalq ijtimoiy ongining uyg‘onishi va o°‘sishi
mavzusini ochib berishga katta e’tibor bergan va mavzusini
o‘sha davr talablariga mos ravishda sinfiy kurash pozitsiyasidan
turib yoritgan.

Umarjon Ismoiliyning «Rustam» pyesasiga ham 1916-yilgi
milliy ozodlik harakati bilan bog‘liq bo‘lgan keskin vogealar
asos qilib olingan. Unda o‘zbek yigitlarini mardikorlikka
olishdagi adolatsizliklar, mardikorlarning front orqasida
kechirgan mashaqqatli hayoti, sinfiy, milliy tengsizlik va uning
ayanchli oqgibatlari obrazli ravishda yaqqol ko‘rsatilgan. Chor
amaldorlari va mahalliy xo‘jayinlarning o‘z qora niyatlarini
amalga oshirish yo‘lida har ganday pastkashlikdan
gaytmasliklari ochib tashlangan (pyesadagi fohishaxona
manzarasini eslang).

Dramaning bosh qahramoni — kosib yigit Rustam. Asarda
bu yigit ongining o‘sa borishi, uning ijtimoiy va milliy zulmga
garshi kurashdagi jonbozligi haqqoniy aks ettirilgan. Dramaturg
Rustamning isyonkorlik faoliyati misolida xalgning ozodlik
yo‘lida olib borgan kurash tarixini jonlantirib, ijtimoiy va milliy
tengsizlik asosiga qurilgan tuzumni qattiq qoralaydi. Dramada
Rustamning pul hagidagi mashhur monologi o‘sha jamiyatni
fosh etuvchi o‘tkir aybnoma sifatida aks-sado beradi:

Pul bolsa, pul berib bazm olasan,

Pul boIsa, pul berib imon olasan,

Pul bolsa, pul berib vijdon olasan,

Pul bolsa, pul berib qur’on olasan.

Bazm pul, vijdon pul, xotinlar ham pul,
Shariat, qoshu ko ‘z, shirin so ‘z ham pul,
Jonlar pul, tanlar pul, ko ‘kraklar ham pul,
Hattoki muhabbat, yuraklar ham pul...
Pul bolsa, pul uchun tizni cho ‘ksalar,
Pul bolsa, pul uchun yerni o ‘psalar.

Pul bolsa, pul uchun odamni so ‘yib,
Qonidan ko ‘chaga suvlar sepsalar.

— Ayting-chi, kim kuchli xudomi yo pul?!
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«Rustam» dramasidagi asosiy obrazlar jonli va to‘laqonli
chiqgan. Asar tili boy, badiiy jihatdan pishiq. Drama sujeti
ta’sirli va qizigarli, undagi konflikt dramatizmi kuchli va
hayotiydir.

30-yillarda o‘zbek dramaturgiyasida folklor va mumtoz
adabiyotda mavjud bo‘lgan sujetlar asosida sahna asarlari
yaratish an’anasi ham davom etdi. Sobir Abdullaning «Tohir
va Zuhra», Shukur Sa’dullaning «Y oriltosh», Tuyg‘unning
«Bahodir», «Zulfizar», Abror Hidoyatovning «Avaz» musiqali
dramalari ana shu an’ananing mevasi bo‘lib, ularda (xususan,
«Tohir va Zuhra»da) o‘tmish hayotning ko‘p jihatlari
haqqoniy aks ettirildi.

30-yillarning oxirlariga kelib, o‘zbek dramaturgiyasida opera
librettolari yaratishga intilish boshlandi. K.Yashinning
«Bo‘ron» va «Ulug® kanal» librettolari ana shu intilishning
dastlabki samarasidir. Qisqasi, 30-yillar dramaturgiyasi o‘zbek
adabiyotining jiddiy yutug‘idir. Bu davrda yaratilgan ko‘p
asarlar tamoshabinlarga badiiy-estetik zavq berish bilan birga,
ularni mehnatsevarlik, gahramonlik, insonparvarlik,
vatanparvarlik, xalglar do‘stligi ruhida tarbiyalashga xizmat
qildi.

Xullas, ijtimoiy hayotdagi turli hagqgsizlik va
adolatsizliklarga, jabr-zulmlarga qaramay, 30-yillarda o‘zbek
adabiyoti 0°z tarixining yangi bosqichiga ko‘tarildi. Adabiyotda
zamonaviy mavzu asosiy o‘ringa chiqdi, zamondoshlarning jonli
obrazlari yaratildi. Bu davr adabiyotida badiiy mahorat sezilarli
darajada o‘sdi. Natijada, yangi o‘zbek adabiyoti 30-yillarda
badiiy jihatdan baquvvat adabiyot sifatida tanila boshladi.
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IKKINCHI BOB
40-50-YILLARDAGI O‘ZBEK ADABIYOTI

IKKINCHI JAHON URUSHI YILLARIDAGI
O‘ZBEK ADABIYOTI (1941-1945)

DAVRNING QISQACHA TAVSIFI

1941-yil 22-iyunda fashistlar Germaniyasi hujum qilmaslik
to‘g‘risida tuzilgan shartnomani buzib, SSSRga garshi urush
boshladi. Mamlakatdagi barcha xalglar fashist bosqinchilariga
garshi hayot-mamot urushiga otlandilar. Ular o‘zlarining butun
kuch va imkoniyatlarini dushman ustidan g‘alaba qozonishga
safarbar etdilar. Urush davrida mamlakat o‘ziga xos bir ulkan
harbiy lagerga aylandi. «kHamma narsa front uchun, hamma
narsa g‘alaba uchun» shiori urush davri hayotining asosiy shiori
bo‘lib goldi.

O‘zbek xalqi sobiq Ittifoqdagi barcha xalglar qatori urush
davrida o‘z burchini sharaf bilan o‘tadi. 1941-1945-yillarda
O‘zbekistondan bir million 433 ming kishi frontga safarbar
qilindi. Shulardan qariyb yarim millioni urushdan gaytmadi.
O‘zbek xalqining farzandlari bosqinchi yovga qarshi mardlarcha
jang qildilar. Ana shuning uchun ham o‘zbekistonliklardan
170 ming soldat va ofitser orden va medallar bilan taqdirlandi.
338 jangchi esa Sovet Ittifoqi gahramoni unvoniga sazovor
bo‘ldi. O‘zbek xalqi fashizm ustidan qozonilgan tarixiy
g‘alabaga katta hissa qo‘shdi.
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Tarixda misli ko‘rilmagan bu urush adabiyot oldiga ham
yangi, dolzarb vazifalar qo‘ydi. Bu davr har bir yozuvchining
xalq va Vatan oldidagi vijdoniy burchini bajarishida qattiq
sinov bo‘ldi. Mamlakatdagi barcha xalglarning yozuvchilari
dushmanga qarshi umumxalq kurashida faol ishtirok etdilar.
Mingdan ziyod yozuvchi qo‘liga qurol olib, fashizmga garshi
janglarda bevosita ishtirok qildi, front gazetalarida ishladi.
Harbiy muxbir sifatida o‘q yomg‘irlari ostida okopdan okopga
o‘tib, jangovar topshiriglarni bajardi, askarlar ruhini ko‘tarib,
ularni botirlarcha jang qilishga undadi.

Ikkinchi jahon urushida o‘zbek yozuvchilari mardlik
namunalarini ko‘rsatdilar. Bu urushda yuzlab yozuvchi va
adabiyotshunoslarning qoni to‘kildi. Sulton Jo‘ra, Olim
Sharofiddinov, Hasan Said singari iste’dodli ijodkorlar
fashizmga qarshi jangda halok bo‘ldilar. Bu yozuvchilar o‘z
hayotlari evaziga minglab begunoh kishilarning hayotini saglab
goldilar. Taniqli o‘zbek shoiri Sulton Jo‘raning komandiri
marhumning oilasiga frontdan quyidagicha xat jo‘natgan:

«Hurmatli o ‘rtog Jo ‘rayeval

Sizning turmush yo ‘ldoshingiz, gvardivachi jangchi Sulton
Jo ‘rayev insoniyatning ashaddiy dushmanlari — nemis bosqinchilari
bilan olib borilgan jangda kurashib, 1943-yil 14-noyabrda Gomel
oblasti, Losevsk rayon, Borshevka qishlog ‘i yaqinida mardlarcha
halog bo ‘Idi.

Hurmatli o ‘rtog Jo rayeval

Siz sevimli Vatan oldida o ‘zining ulug‘ burchini sharaf bilan
bajargan turmush yo ‘ldoshingiz bilan faxrlansangiz arziydi. U
muqaddas urush tarixiga kiradi va kelgusi nasllar uni faxr bilan
tilga oladilar...

Turmush o ‘rtog‘ingizga berilgan hukumat mukofotini
Vatanimizning mustagqilligi uchun oz qonini to‘kkan
o0 ‘rtog ‘ingizning xotirasi va faxri deb saqlab qo ‘ying...

Sizga hurmat bilan gvardiya polkovnigi X. I. Aliyev.
Harakatdagi armiva, 15260 dala pochtasi,
10-may 1944-yil».
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Bu davrda o‘zbek yozuvchilari ikki frontda jang qildilar.
Ulardan bir qismi bevosita jang maydonida, ikkinchi gismi esa
mehnat maydonida dushmanga garshi mardona kurashdi.
Sulton Jo‘ra, Olim Sharofiddinov, Hasan Said, Nazir Safarov,
Ibrohim Rahim, Sharof Rashidov, Ilyos Muslim, Parda Tursun,
Zinnat Fatxullin, Mamarasul Boboyev, Mirzakalon Ismoiliy,
Mumtoz Muhamedov, Nazarmat, Adham Rahmat, Shuhrat,
Sunnatulla Anorboyev, Jumaniyoz Sharipov, Sulton Akbariy,
Bahrom Rahmonov, Adham Hamdamov, Yong‘in Mirzo,
Zohidjon Obidov, To‘g‘on Ernazarov, Dushan Fayziy, Odil
Yoqubov, Ulug® Rahim, Rahimjon Sattorov singari ellik nafar
o‘zbek shoir-yozuvchilari to‘g‘ridan-to‘g‘ri janglarda ishtirok
etishdi. Ular goh jangovar qurol, goh o‘tkir qalam bilan
bosqinchi yovga qarshi jang qildill.

Ikkinchi jahon urushi badiiy adabiyotning mavzu doirasi
va g‘oyaviy mundarajasiga katta o‘zgarishlar kiritdi. Natijada,
adabiyotimizda Vatan mudofaasi bilan bevosita bog‘liq bo‘lgan
vatanparvarlik, gahramonlik, do‘stlik mavzulari asosiy o‘rinni
egalladi. Agarda 30-yillarda o‘zbek adabiyotida tinch hayot
va halol mehnat masalasi asosiy mavzuni tashkil etgan bo‘lsa,
urush davriga kelib, adabiyotning asosiy mavzusi vatanparvarlik
va qahramonlikdan iborat bo‘ldi. Bu davrda yozuvchilar
xalgning yovuz dushmanga qarshi olib borgan kurashini va
front ortidagi fidokorona mehnatini tasvirlash orqali xalgning
ulug‘vor yaratuvchilik kuchini namoyish qildilar.

Urush yillarida O‘zbekistonda harbiy-mudofaa mavzularida
«O‘lim yovga», «Vatan uchun» (1941), «Mard o‘g‘il» (1942),
«O‘zbeklar», «Vatan jonbozlariga», «O‘zbekiston bahodirlari»,
«Qasam» (1944) singari adabiy-badiiy to‘plamlar nashr etildi.
Bu to‘plamlarda o‘zbek yozuvchilari bilan birga A. Tolstoy
(«Fidokorlik»), I. Erenburg («O‘zbeklar»), V. Vasilevskaya
(«Istehkomni zabt etgan qahramon»), L. Pervomayskiy
(«Qardoshlik»), YEfim Dorosh («Farg‘onaning qora kuni»),
K. Chukovskiy («Xalgqimiz do‘stlari»), V. Lugovskoy
(«O‘zbekiston») singari rus, ukrain, belorus yozuvchilari ham
o‘z asarlari bilan qatnashdilar.

W Nurmuhammedov O . Da’vatkor she’riyat. — T.: «O“qituvchi», 1983.
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Urush davrida o‘zbek yozuvchilarining boshqa xalglar
ijodkorlari bilan do‘stlik aloqalari, adabiy hamkorliklari har
gachongidan ham kuchaydi. Ayniqsa, urush yillarida
O‘zbekistonda yashab ijod etgan Aleksey Tolstoy, Anna
Axmatova, Mikola Bajan, Pablo Tichina, Andrey Malishko,
Nikolay Pogodin, N. Verta, Ya. Kolas, B. Lavrentev,
V. Smirnov, V. Lugovskiy, V. Yan, K. Chukovskiy,
L. Pervomayskiy singari rus, ukrain, belorus so‘z ustalari o‘zbek
yozuvchilari bilan mustahkam do‘stona alogada bo‘ldilar,
ijodiy hamkorlik qildilar. Bu hagda tanigli belorus shoiri Yakub
Kolas quyidagilarni yozgan edi:

Og ‘ir urush soatlarida

Sen menga ham berding makon-uy.
Biz o°‘zbek-la so ‘zlashdik birga,
Ham yangratib jang hagida kuy.
Bir gilichni birga qayradik,
Yirtgich yovga bermadik omon.
Qayg ‘ulardan meni shod etding,
Menim og ‘am, sen O ‘zbekiston.

Urush davrida O‘zbekistonda yashagan rus, ukrain, belorus
yozuvchilari o‘zbek ijodkorlarining bir gancha asarlarini oz
ona tillariga tarjima etdilar. Shuningdek, ular o‘zbek adabiyoti
va xalq og‘zaki ijodi masalalarini ilmiy tadqiq qilish sohasida
ham faollik ko‘rsatdilar. Ye. E. Bertels, V. M. Jirmunskiy,
Al. Deych, K. Zelinskiy kabi olimlar o‘zbek mumtoz va hozirgi
zamon adabiyoti, folklori haqida ilmiy asarlar yaratdilar.

Bundan tashqari, o‘zbek adiblari N. Pogodin, B. Lavrentev
singari rus yozuvchilari bilan hamkorlikda badiiy asarlar
yozdilar. H. Olimjon, Uyg‘un, S. Abdulla Nikolay Pogodin
bilan birgalikda «O‘zbekiston qilichi» dramasini yaratdilar.
Folklorshunos olim Hodi Zaripov V. M. Jirmunskiy bilan
hamkorlikda «O‘zbek xalq gahramonlik eposi» nomli
monografiya tayyorladi. Oybek bilan Al. Deych birgalikda
«Alisher Navoiy» nomli risola, shuningdek, ilmiy magqolalar
yozdi.
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1943-yil dekabr oyida Moskvada o‘zbek adabiyoti dekadasi
bo‘lib o‘tdi. Dekada o‘zbek adabiyoti uchun jangovar ko‘rik
bo‘ldi, o‘zbek adabiyotining zamon talablariga javob
berayotganligini namoyish qildi.!?

Shunday qilib, o‘zbek adabiyoti ikkinchi jahon urushi
davrida o‘zining barcha kuch va imkoniyatlarini fashizm
ustidan buyuk g‘alabani ta’minlashga safarbar etdi va urush
davrining og‘ir sinovlaridan muvaffaqiyat bilan o‘tdi.

SHE’RIYAT

Ikkinchi jahon urushi davrida o‘zbek she’riyatida harbiy-
mudofaa mavzusi asosiy o‘rinni egalladi va jangovar
publitsistik ruh birinchi o‘ringa ko‘tarildi. G‘afur G‘ulom,
Oybek, Hamid Olimjon, Uyg“un, Shayxzoda, Zulfiya, Mirtemir
kabi shoirlarning urush davrida yozilgan publitsistik she’rlarida
Vatanga otashin muhabbat, yovuz dushmanga o‘tli nafrat,
xalglar do‘stligi, vatanparvarlik, gahramonlik va insonparvarlik
g‘oyalari samimiyat bilan ifodalandi. Kishilarning yuksak
ma’naviy qiyofasi she’riy tilda ochib berildi. «Sharqdan
borayotirman» (G*. G‘ulom), «Ona va o‘g‘il», «Qo‘lingga qurol
ol», «Ishonch» (H. Olimjon), «Zafar yo‘llari» (Oybek), «Kurash
nechun», «Jang va qo‘shig» (M. Shayxzoda) kabi to‘plamlarga
kiritilgan jangovar she’riy asarlar ana shundan dalolat beradi.

Urush davrida Sulton Jo‘ra, G ayratiy, Sobir Abdulla,
Mirtemir, Chustiy, Amin Umariy, Hasan Po‘lat, Hasan Said,
Nazarmat, Zafar Diyor, Zulfiya, Temur Fattoh, Turob To‘la
kabi shoirlar ham harbiy-vatanparvarlik mavzularida gator
yaxshi she’rlar yozdilar. Amin Umariyning «Qasos»,
«G‘alabaning o‘zi kelmaydi, do‘stim», «Qirg‘iny,
«Qasamyod», «Qiruvchi qiz», «Yasha, qadrdon» kabi otashin
she’rlari urush davri she’riyatining ajoyib namunalaridan
hisoblanadi. Shoir o‘z she’rlarida g‘alabaga osonlik bilan
erishib bo‘lmasligini ta’kidlab, yozadi:

12 Izzat Sulion. Asarlar. 2-tom. — T.: G*. G*ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti, 1972, 25-bet.
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G ‘alabaning o ‘zi kelmaydi, do ‘stim,
Jon olib, jon berib, olasan uni.

Ter to‘kib mehnatda, gon yutib jangda,
Qalbingga ishq kabi solasan uni.

Amin Umariyning harbiy lirikasiga Hasan Po‘lat she’rlari
hamohangdir. Hasan Po‘lat «Yurak sadosi» (1942) to‘plamiga
kirgan she’rlarida o‘zbek xalqining vatanparvarligini,
gahramonligini tasvirlab, adolat tantanasiga, buyuk g‘alabaga
gat’ity ishonch bildiradi. Shoir, hatto, tabiatni ham battol
bosqinchilarga qarshi hayot-mamot kurashiga da’vat etdi.
Hasan Po‘lat tabiatga murojaat etib, yozadi:

Istaymanki,

Yovga sanchilgan

Xanjar bo ‘Isin maysa va o ‘ting.
Istaymanki,

Fashist ustiga

Ot yog ‘dirsin ko ‘king, buluting.
Istaymanki,

Har bir yaprog ‘ing

Yov betiga o't sachratgan

Eng qagshatgich shapalog bo ‘Isin.

Hasan Po‘lat harbiy lirikasining «Bahor», «Vatan», «Onay,
«Bug‘doy o‘ramiz», «Men o‘zbek yigiti», «Aziz hamshira»,
«O‘rtoq Ladunin», «Tankist qo‘shig‘i», «Qon», «Uch mard»
kabi namunalari badiiy jihatdan ham go‘zal asarlar bo‘lib,
ularda g‘alabaga komil ishonch ruhi bo‘rtib turadi.

O‘zbek harbiy she’riyati xazinasiga frontchi shoirlar ham
munosib hissa qo‘shdilar. Sulton Jo‘ra «Sog‘inib», «Sog‘inchli
salom» she’rlarini harakatdagi armiya safida turib yozgan.
She’riy salom xat shaklida yozilgan bu asarlarda shoirning o‘z
bolalariga qarata aytgan sog‘inchli yurak so‘zlaridagi insoniy
dard katta badily ma’no kasb etgan. «Sog‘inchli salom» —
vogeaband she’r. Unda fashistlarning yovuzligi «qonli
ko‘ylakchay» detali vositasida fosh etilgan. She’rda fashistlarning
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Varvara ismli begunoh qizchani o‘ldirishi va o‘likning ustidagi
gonli ko‘ylakchani o‘lja sifatida olib ketishi nihoyatda ta’sirli
va jonli qilib ifodalangan:

Girgitton gizchalarim,
Dumalog yuzchalarim.
Ana shu Varvaraday
Qancha yosh bolalarni,
Bolalik bo‘stonida
Ochilgan lolalarni
Halok etgan peslardan,
Shu jallod fashistlardan
Jon uchun jon olaman,
Qon uchun qgon olaman.

Frontchi yosh shoir Hasan Saidning «Jangchining
go‘shiglari» (1942) to‘plamiga kirgan «Biz yengamiz»,
«Marsh», «Qasamyod», «Qiruvchi», «O‘lim dushmanga»,
«Farmon kutaman», «Posbon so‘zi», «Grajdanmany»,
«Leytenant bo‘laman», «Buyuk orzu» kabi she’rlari jang
maydonida — okoplarda va blindajlarda yozilgan. Shoir bir
she’ri haqida: «Bu she’rni men maksim pulemyoti tagida
yozdim. Men bu she’rni yozayotganda o‘ng qo‘limda qalam
va chap qo‘limda pulemyot tepkisi edi. Uzoq-uzoqlarda
snaryadlar gumbirlab yorilardi. Yonayotgan qishloglardan
chigayotgan qora tutun buralib-buralib osmonga
ko‘tarilardi»'®,— deb yozgan edi.

Shuni qoniqish bilan qayd etish kerakki, qanchalik
hozirjavoblik, jangovarlik ko‘rsatmasin urush davri o‘zbek
she’riyatining badiiylik darajasi pasayib ketmadi. Shoirlar hayot
va inson ko‘nglining rang-barang manzaralarini obrazli tarzda
aks ettirishga intilib, xilma-xil she’riy shakllardan foydalandilar.
Jumladan, xat shakli bu davrda juda keng tarqaldi. She’riy
xatlarda jangchining o‘z sevgilisiga yoki sevikli qizning
frontdagi yoriga, yoxud onaning askar o‘g‘liga yo‘llagan dil
izhorlarida urush odamining ruhiyati aks ettirildi. Shunday

13 Hasan Said. Jangchining qo‘shiglari. — T.: O‘zdavnashr, 1942, 2-bet.
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she’riy xatlar orasida Hamid Olimjon, Uyg‘un, Mirtemir va
Sulton Jo‘raning asarlari alohida ajralib turadi.

NASR

Urush yillarida o‘zbek nasri ham davr talablariga mos holda
o‘sdi. Bu davr o‘zbek nasrida kichik hajmli hozirjavob janrlar
yetakchilik qildi. Front bilan front orqasining mustahkam
alogasini, yurtdoshlarimizning fashizmga cheksiz nafratini,
Vatanga muhabbatini aks ettirishda H. Olimjon, Oybek,
S. Ayniy, G°. G‘ulom, K. Yashin, M. Shayxzoda singari
yozuvchilarimiz jangovar publitsistika janri imkoniyatlaridan
unumli foydalandilar va bu janrning yetuk namunalarini
yaratdilar. H. Olimjonning «Men o‘zbek xalqi nomidan
so‘zlayman», «Do‘stligimiz haqida», G°‘. G‘ulomning
«Onalar», «Momoi gisu naburida», S. Ayniyning «Yarador
yirtqichning jon talvasasi», «Ona Vatan», Oybekning «Falaba
bahori» kabi asarlari shular jumlasidandir.

«O°zbek xalqining jangchilariga ularning el-yurtlaridan
maktub» (1942, mualliflar jamoasi) nomli asar urush yillaridagi
o‘zbek publitsistikasining ajoyib namunalaridan hisoblanadi.
Unda bu urushning asl mohiyati, o‘zbek xalqining
vatanparvarligi, do‘stga sodigligi va boshqa ezgu ma’naviy
sifatlari ta’sirli qilib ochib berilgan.

Bu davr o‘zbek nasrida qahramon askarlarning jonli
obrazlari gavdalantirilgan ocherklar ham yaratildi. Bu
ocherklarning ba’zilari «Sakkiz botir» va «Mardlik qgissalari»
to‘plamlariga kiritilgan bo‘lsa, ko‘plari vaqtli matbuot
sahifalarida, xususan «Front haqiqati», «Vatan sharafi uchuny,
«Qizil askar haqgigati», «Bong», «Sovet jangchisi» kabi o‘zbek
tilida nashr etilgan front gazetalarida (bunday gazetalarning
soni o‘n oltita) bosilgan.

Oybek, H. Olimjon, N. Safarov, I. Rahim, Z. Fatxullin,
Nazarmat, Mumtoz Muhamedov ocherklarida ko‘proq front
voqgealari, o‘zbek jangchilarining gahramonliklari aniq dalillar
asosida hikoya qilingan bo‘lsa, S. Ayniy, G°. G‘ulom, Oydin,
K. Yashin, Zulfiya, P. Tursun, Zafar Diyor, Said Nazar
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ocherklarida esa front orqasidagi mehnat qahramonlarining jonli
obrazlari chizilgan. Masalan, Oybekning «Fidokor qizlar»,
G*. G'ulomning «Eri bilan bahs boylashgan xotin», Oydinning
«Shiringa maktub», P. Tursunning «Oq oltin», Said Ahmadning
«Farhod ostonalarida», Oydin va Zulfiyaning «Vatan uchun jon
fido» kabi ocherklarida xalqimizning front orqasidagi, Xxususan,
Farhod GES qurilishi va paxta dalalaridagi fidokorona mehnatlari
ko‘tarinki ruhda aks ettirilgan. Vatanparvar kishilarning, aynigsa,
fidoyi xotin-qizlarning va dono cholu kampirlarning jonli obrazlari
yaratilgan. Frontga ketgan erkaklar o‘rnida ham mardona mehnat
qilgan paxtakor qizlar («Fidokor gizlar»), mehnatda eri Boltaboy
bilan kim o‘zarga musobaga o‘ynagan Inoyatxon («Eri bilan bahs
boylashgan xotin»), Farhod GES qurilishida afsonaviy gahramon
Farhodday mehnat gilgan Norbobo («Shiringa maktub») kabi
obrazlar ana shundan dalolat beradi.

Urush yillarida hikoya janrida, aynigsa, A. Qahhor va Oydin
barakali ijod qildi. A. Qahhorning «Asrorbobo», «Xotinlar»,
«Botirali», Oydinning «Umr sovg‘asi», «Asl yor», «Iroda», «Er
yurak» kabi hikoyalarida urush yillaridagi hayot lavhalari
yorqin chizilgan. Oydinning «Qizlarjon» (1943), «Shirin keldi»
(1944) to‘plamlariga kirgan hikoyalar kitobxonlarga estetik
zavq berish bilan birga, ularning ruhini ko‘tarishga, g‘alabaga
ishonchini orttirishga ham xizmat qilgan.

Urush davrida qissa janrida Abdulla Qahhor samarali
mehnat qildi. U «Dardaqdan chigqgan gahramon» va «Oltin
yulduz» qissalarida o‘zbek jangchilarning fashistlarga qarshi
ayovsiz kurashini tasvirlab, o‘zbek xalqi orasidan yetishib
chiggan urush gahramonlar: Qo‘chqor Turdiyev va Ahmadjon
Shukurov obrazlarini yaratib berdi. Yozuvchining iste’dodi
shunda ediki, boshqa asarlardagi kabi u qahramonlarning
urushdagi sarguzashtlarinigina emas, balki ko‘ngil holatlarini,
ruhiy dunyolarini aks ettirishga alohida e’tibor qaratdi.

Urush davrida o‘zbek adabiyotida fagat bitta roman
yaratildi: Oybekning «Navoiy» (1944) romani o‘zbek
adabiyotining urush yillarida qo‘lga kiritgan ulkan
muvaffaqiyati bo‘ldi va u jahon adabiyotining oltin xazinasidan
mustahkam joy oldi.
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Biroq urush davrida o‘zbek nasri qanchalik yutuqlarga
erishgan bo‘lmasin, baribir, she’riyat singari faollik ko‘rsata
olmadi. Bu hol gisman janr xususiyatlari bilan izohlanadi.
Chunki nasr nazmga garaganda og‘irkarvon bo‘lib, hodisalar
bilan baravar yurish imkoniga ega emas edi.

DRAMATURGIY A

Drama adabiy turlar orasida odamlarga bevosita va kuchli
ta’sir ko‘rsata olish imkoniyatiga egaligi bilan ajralib turadi.
Urush davrida xalgni dushmanga qarshi otlantirishda, yosh
avlodni qahramonlik, vatanparvarlik ruhida tarbiyalashda sahna
asarlarining ahamiyati nechog‘lik kattaligi yana bir bor sezildi.
Bu davrda teatrlar sahnasidan xalgning urush yillaridagi hayoti,
uning fashizmga qarshi mardona kurashi aks etgan pyesalar keng
o‘rin oldi. «O‘zbekiston qilichi» (N. Pogodin, H. Olimjon,
Uyg‘un, S. Abdulla), «Davron ota» (K. Yashin, S. Abdulla,
Uyg‘un, Chustiy), «O‘lim bosqinchilarga», «Oftobxon»
(K. Yashin), «Qasos» (Tuyg‘un, Amin Umariy), «Ota rozi»
(Hamid G‘ulom), «Sinov kunlarida» (Z. Fatxullin), «Qo‘chqor
Turdiyev», «Azim pushkay» (Sobir Abdulla), «Qurbon Umarov»
(S. Abdulla, Chustiy), «Ona» (Mirtemir, V. Smirnov) singari
sahna asarlari shu davrning mevasidir. Bu pyesalar zamon talabiga
ko‘ra juda tezkorlik bilan yozilgan. Binobarin, ularning ayrimlari
turli badity kamchiliklardan xoli emas.

Umuman olganda, dramaturgiya urush davri talablariga
javob bera oldi. Masalan, «O‘zbekiston qilichi» (1941) musiqali
dramasini olaylik, unda davrning jangovar ruhi hagqoniy aks
etgan. Dramada front va front orqasining uzviy birligi, o‘zbek
xalqining jangovar hayoti, mardligi, vatanga sodiqligi obrazli
qilib ifodalangan. Dramaning bosh qahramoni — o‘zbek yigiti
leytenant Arslon. U armiya safida namunali xizmat qilgan.
O‘zbek otliq diviziyasi tuzish uchun O‘zbekistonga keladi.
Jonkuyarlik ko‘rsatib, diviziya tashkil etadi va otliglar bilan
urushga ketib, jangda jasorat ko‘rsatadi. Asarda dushmanga
dahshat solgan o‘zbek otliq diviziyasining qilichboz askarlari
o‘tkir qgilichga qiyos qilingan.
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Bu davr o‘zbek dramaturglari o‘tmish mavzularidan ham
unumli foydalandilar. Natijada, «Muganna» (H. Olimjon),
«Alisher Navoiy» (Uyg‘un va I. Sulton), «Mahmud Tarobiy»
(Oybek), «Jaloliddin Manguberdi» (M. Shayxzoda) kabi yirik
tarixiy dramalar dunyoga keldi. Bu pyesalarda tarix
materiallaridan, o‘tmish gahramonlik an’analaridan mohirona
foydalanib, ikkinchi jahon urushi davri uchun muhim
ahamiyatga ega bo‘lgan g‘oyalar olg‘a surildi. Ajdodlarning
vatanparvarlik, gahramonlik, insonparvarlik xislatlaridan ibrat
olishga chaqirildi. Biroq bu pyesalarning ayrimlarida ba’zan
tarixiy haqigatdan chekinilgan, o‘tmish bugunning manfaatiga
moslangan o‘rinlar uchraydi.

Xullas, ikkinchi jahon urushi yillarida she’riyat va nasr
singari dramaturgiya ham o‘z taraqqiyotining muayyan
bosqichini o‘tadi.

URUSHDAN KEYINGI DASTLABKI YILLARDAGI
O‘ZBEK ADABIYOTI (1945-1956)

DAVRNING QISQACHA TAVSIFI

Ikkinchi jahon urushi g‘alaba bilan tugagach, mamlakat
o‘z tarixining tinch qurilish davriga gadam qo‘ydi. To‘rt yil
davom etgan dahshatli urush tufayli vayron bo‘lgan qishloq
va shaharlarni, izdan chigqan xalq xo‘jaligini tiklash va
taraqqiy ettirishga kirishildi. Bu davrda adabiyot va san’atning
turmushdagi mavgei sezilarli darajada o‘sdi. Shu bilan birga,
xalgning badiiy adabiyot va san’at oldiga qo‘yadigan talablari
ham ortdi. Biroq bu davrda adabiyot va san’at rivojiga turli
xil tazyiglar ham bo‘lganligini qayd etish lozim. Kommunistik
mafkura ijod erkinligini ochiqgchasiga bo‘g‘di. Kompartiya
ijjodiy jarayonga qo‘pol tarzda aralashib, buyrugbozlik,
yozuvchilarni ta’qib etish, siquvga olish yo‘li bilan o‘z
yugurdagiga aylantirishga urindi. Shayxzoda, Said Ahmad,
Shuhrat, Shukrullo singari iste’dod egalari nohaqdan gamoqqa
olinib, uzoq yurtlarga surgun qilindi. Oybek, Mirtemir, Turob
To‘la, Mirkarim Osim kabi yozuvchilarga asossiz ravishda milliy
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mahdudlik tamg‘asi bosildi. Bu davrda milliy adabiy meros va
folklorga nigilistik munosabat shakllandi. Ijodiy jarayonga
«konfliktsizlik nazariya»si kuchli ta’sir ko‘rsatdi. Bu nazariyaga
ko‘ra, sho‘rolar hayotining fagat ijobiy jihatlarinigina
ko‘rsatish, undagi qarama-qarshiliklarni tasvirlamaslik lozim
edi. Hayot va odamlar o‘rtasidagi ziddiyatni tasvirlash
jamiyatga dushmanlik sanaladigan bo‘ldi. Siyosatning adabiy
jarayonga andishasizlarcha suqulib kirishi unga jiddiy tarzda
salbiy ta’sir o‘tkazdil“.

Shunisi muhimki, urushdan keyingi dastlabki davrda ham
o‘zbek adabiyoti turli xil to‘siglar osha bo‘lsa-da, rivojlana
bordi. Buni o‘zbek adabiyoti va san’atining 1951-yil noyabr
oyida Moskvada bo‘lib o‘tgan uchinchi dekadasi
materiallaridan ham bilsa bo‘ladi. Bu davrda adabiyotimiz
taraqqiyotida O‘zbekiston Yozuvchilarining uchinchi syezdi
(1954) ijobiy rol o‘ynadi. Syezdda «O°zbek adabiyotining ahvoli
va uning vazifalari» to‘g‘risidagi hisobot (Uyg‘un) tinglandi
va muhokama qilindi. Syezd hisobot davrida o‘zbek adabiyoti
zamon talablari asosida muayyan darajada rivojlanganini qayd
etish bilan birga, badiiy adabiyotda yo‘l qo‘yilgan xato va
kamchiliklarni ham ko‘rsatib berdi.

Umuman olganda, bu davrda o‘zbek adabiyotida ko‘pgina
o‘zgarishlar, olg‘a siljishlar ro‘y bera bordi.

SHE’RIYAT

Bu davrda she’riyatning tasvir doirasi zamonaviy mavzular
hisobiga kengaydi. Vatan, tinch qurilish, urushga qarshi kurash,
tinchlik va do‘stlik haqida she’rlar yozildi. O‘sha davr o‘zbek
she’riyatiga xos bo‘lgan jangovar publitsistik ruh shoirlarning
tinchlik uchun kurash mavzusidagi lirik asarlarida ham sezilib
turdi. G*afur G‘ulomning «Biz tinchlik istaymiz», «Bu— sening
imzong», Uyg‘unning «Tinchlik kabutari», «Bayroqcha»,
Zulfiyaning «Salom sizga, erkparvar ellar», «O‘g‘lim, sira

4 Qarang: Mirzayev S., Doniyorov X. O‘zbek sovet adabiyoti tarixi.
— T.: «O*qituvchi», 1978.
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bo‘lmaydi urush», Asqad Muxtorning «Vijdon so‘zi», Turob
To‘laning «It huradi, karvon o‘tadi» singari she’rlarida
publitsistik pafos g‘oyatda kuchlidir. Bundan tashqari, Oybek,
Shayxzoda, S. Abdulla, H. G‘ulom, Mamarasul Boboyev,
Mirmuhsim, R. Bobojon singari shoirlarning she’rlarida ham
taraqqiyparvar insoniyatning tinchlik yo‘lida olib borayotgan
kurashi aks ettirildi.

Bu davr she’riyatida oddiy odamlarning halol mehnati
ulug‘landi, gadoq qo‘lli inson obrazi yaratildi. O‘zbek xalqining
bunyodkor mehnat sohasidagi fidoyiligini, jasoratini sharaflash
G*.G‘ulom, Oybek, Uyg‘un, Shayxzoda, Mirtemir, Zulfiya,
S.Abdulla kabi atoqli shoirlar lirikasining asosiy mazmunini
tashkil etdi. Shuningdek, A. Muxtor, M. Boboyev, Chustiy,
Mirmuhsin, H. G‘ulom, R. Bobojon, T. To‘la, S. Akbariy,
Habibiy singari shoirlar ham bu mavzuda samarali ijod qildilar.

Bu yillar o‘zbek she’riyatida xalglar do‘stligi mavzusi tasviri
ham salmoqli o‘rinni egalladi. Bu jihatdan, aynigsa, faylasuf
shoir G afur G‘ulom ijodi xalgimizga manzur bo‘ldi. Uning
«Qozoq elining ulug® to‘yi», «Biri biriga ustoz, biri biriga
shogird», «G°oliblar sharafiga» kabi she’rlari bu mavzuda
yaratilgan poetik asarlarning eng yaxshi namunalaridir.
Shuningdek, she’riyatda chet elliklar hayoti va kurashi
mavzusida ham qator asarlar yozildi. Oybek, Zulfiya,
Shayxzoda, M. Boboyev, H. G‘ulom, A. Muxtor, Mirmuhsin,
R. Bobojon, S. Akbariy singari shoirlar xorij xalglari hayoti,
ularning ozodlik, tenglik va tinchlik uchun olib borayotgan
kurashlari hagida baquvvat she’rlar yaratdilar. Chunonchi,
shoir Mamarasul Boboyevning «Eron gilami» she’rida Eron
mehnatkashlarining mashaqqatli, og‘ir hayoti gilam
to‘quvchilar obrazlari vositasida ta’sirchan ifodalangan:

Gilam gizil,

Ranglar so‘lg ‘in, qahrabo,

O ‘z goni-la to ‘gisharmi, ajabo!
Tkkisidan biri shilpig, biri sil,
Basma-basga yo ‘talishar muttasil.
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Bu davrda eskilik sarqitlariga, jamiyat taraqqiyotiga g‘ov
bo‘lgan illatlarga garshi kurash mavzusi ham shoirlar
digqatidan chetda qolmadi. Bu borada shoirlarimiz hajviyat
imkoniyatlaridan unumli foydalandilar. Oqibatda satirik va
yumoristik she’riyat ancha rivojlandi, xilma-xil satirik she’rlar,
masallar, she’riy feletonlar, hajviy g‘azallar yozildi. Bu soha
taraqqiyotiga G*.G‘ulom, S. Abdulla, M. Boboyev, Habibiy,
Uyg‘un, Charxiy kabi shoirlar o‘z hissalarini qo‘shdilar. Ular
yangi mazmunni ifodalashda mumtoz she’riyat an’analaridan
barakali foydalandilar. Sobir Abdullaning «To‘n yangi, odat
eski», «Erta keling», «Bir gap bo‘lar-ketar deb», «Quruq gap
qulogga yogmas», «Anqov rahbar, xushomadgo‘y xo‘jalik
xodimi» singari she’rlarida xilma-xil tekinxo‘rlar, firibgarlar,
anqovlar, amalparastlar, xotin-qizlarga noto‘g‘ri munosabatda
bo‘luvchilar satira qamchisi bilan savalangan.

Bu davrda Hamza va Elbekdan keyin ma’lum vaqtgacha
e’tiborsiz qolgan masal janri qayta jonlandi. Bu sohada Sami
Abdugahhor, Yamin Qurbon, Olim Qo‘chqorbekov kabi
masalchilar faollik ko‘rsatdilar. Tarbiyaviy jihatdan ahamiyatli
bo‘lgan qiziqarli masallar yozdilar va «Masallar»
(S. Abdugahhor), «Qiziq hangomalar» (Ya. Qurbon), «She’r va
masallar» (O. Qo‘chqorbekov) singari to‘plamlar nashr ettirdilar.
Sami Abdugahhorning «Rahbar Xo‘roz» masalida qobiliyatli
kadrlarni bo‘lmag‘ur bahonalar bilan ishdan bo‘shatib, ularning
o‘rniga o‘z yaqinlarini ishga oluvchi boshliglar ustalik bilan fosh
etilgan. Masalda tasvir etilishicha, rahbar Xo‘roz ansambldan
Bulbul, Sa’va, Mayna kabi xushovoz, sayroqi qushlarni haydab,
ularning o‘rniga Tovuq va Jo‘jalarni ishga olgan:

Ko p kamchilik topdi hammadan Xo ‘roz,
Sa’va sayrar emish bir xil ohangda,
Bulbulning yogmadi sayrashi tongda.
Mayna kuy o ‘rniga chalarmish hushiak,
To‘rg ‘ay-chi? Atigi kelarmish mushtak.

Qisqasi, bu davrda hajviyat ancha o‘sdi, uning rang-barang
namunalari yaratilib, she’riyatda janrlar xilma-xilligiga
erishildi.
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Bu davr she’riyatidagi yana bir yangilik shu bo‘ldiki, turkum
she’rlar yozish yaxshi bir an’anaga aylantirildi. Mirtemirning
«Qoraqalpoq daftari», Mirmuhsinning «Mehmonlary,
M. Boboyevning «Eron osmoni ostida» singari she’riy
turkumlari paydo bo‘ldi. «Mehmonlar» va «Eron osmoni
ostida» turkumlarida chet elliklarning hayoti, kurashi, orzu-
istaklari, o‘y-xayollari, ichki kechinmalari tasvirlandi.
Shuningdek, chet ellik nopok shaxslarning razil kirdikorlari
fosh etildi.

1945-1956-yillarda o‘zbek dostonchiligida ham muayyan
yutuqlarga erishildi. Dostonchiligimizning mavzu doirasi
zamonaviy mavzular hisobiga kengaydi. A. Muxtorning «Katta
yo‘lda», Mirmuhsinning «Y ashil qishlog», M. Boboyevning
«Bog‘bon», Shukrulloning «Chollar» dostonlarida o‘zbek
dehgonlarining hayoti, bunyodkorlik mehnati tasvirlandi.
Mirzacho‘lga ko“chib kelib, yangi gishloq yaratgan sobiq jangchi
Umrzoq («Yashil gishlog»), jamoa xo°jaligini rivojlantirish yo‘lida
halol mehnat qilib, xalq boyligiga boylik qo‘shayotgan Arslonqul
(«Katta yo‘lda») kabi zamondoshlar obrazlari yaratildi. «Qadrdon
do‘stlar» (R. Bobojon), «Rossiya» (Shukrullo), «Do‘stlik
go‘shig‘i» (D. Fayziy) dostonlarida esa xalqlar o‘rtasidagi do‘stlik,
ma’naviy-siyosiy birlik tarannum etildi. Xalglar do‘stligi va
birodarligining asl mohiyati va kuch-qudrati hayotiy vogea va
jonli obrazlar vositasida ochib berildi. Oybekning «Zafar va
Zahro», «Haqgo‘ylar» dostonlarida chet elliklar hayoti, ozodlik
va tinchlik yo‘lidagi kurashi oz aksini topdi.

Shuningdek, Oybekning «Qizlar», Uyg‘unning «Vafo»,
Mirmuhsinning «Usta G‘iyos», H. G‘ulomning «G*‘alaba
yo‘lida», S. Akbariyning «Farzand» dostonlarida ikkinchi
jahon urushi davridagi vogea-hodisalar hikoya qilindi. Masalan,
«Usta G‘iyos» dostonida front ortidagi hayot tasvirlanib, keksa
o‘zbek dehqoni usta G‘iyosning yorqin obrazi yaratildi.
Ilgarilari qishloq ustaxonasida ishlab nom chiqgargan usta
G‘iyos urush boshlanib, yigitlar frontga ketgach, dalaga chiqib
mehnat qilishga qaror qiladi. U faqat o‘zining bevosita
vazifasini bajarish bilangina kifoyalanib qolmaydi, balki jamoa
xo‘jaligining hamma ishlarida faol qatnashadi. Asarda usta
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G‘iyosning o‘ziga xos xarakteri — uning jonkuyarligi,
cho‘rtkesarligi, sof vijdonliligi, jamoa mulkini ko‘z
gorachig‘iday asrashi, mehnatsevarligi yaqqol ko‘rsatilgan.
Asarning ishontirish quvvati, badiiy jozibadorligi kuchli.

Bu davr dostonchiligida tarixiy shaxslarning ijtimoiy
faoliyatini tasvirlashga ham intilishlar bo‘ldi. Oybekning
«Hamza», Mirmuhsinning «Abdulla Nabiyev» dostonlarida
yaqin o‘tmishdagi vogealar badiiy bo‘yoqlarda aks ettirilgan.
Tarixiy shaxs obrazlari yaratilgan.

Shunday qilib, bu davr she’riyati o‘z mavzu doirasini
kengaytirish, realistik obrazlar yaratish, hayot haqiqatini badiiy
haqiqatga aylantirish yo‘lidan bordi. Biroq bu yillarda she’riyat,
xususan, dostonchilik sotsrealizm iskanjasidan ko‘p chetga chiga
olmadi. Davr vogqeligini aksariyat hollarda asossiz maqtash,
ideallashtirib tasvirlashdek zararli tamoyildan ozod bo‘la
olmadi.

NASR

Bu davrda nasr taraqqiyotida ham bir qancha ijobiy
tajribalar ko‘zga tashlandi. Bu yillarda Said Ahmad,
A. Muxtor, H. Nazir, Rahmat Fayziy, O. Yoqubov,
P. Qodirov, S. Anorboyev, S. Zunnunova, Yo. Shukurov,
I. Rahim, Shuhrat, M. Qoriyev singari nosirlar adabiyot
maydoniga kirib kelishi nasriy asarlarning soniga ham, sifatiga
ham ijobiy ta’sir ko‘rsatdi. Nasrning hayotga yaqinlashish
tamoyili kuchaydi. Zamondoshlarimiz hayoti tasviri asosiy
o‘rinni egallay boshladi. Uning barcha janrlarida muayyan
o‘sish-o‘zgarishlar yuz berdi. Bu hol, birinchi navbatda, ocherk
va hikoya singari hozirjavob janrlarda ochiq namoyon bo‘ldi.

Bu davrda yaratilgan badiiy ocherklarni mavzu e’tibori bilan
ikki katta guruhga ajratib o‘rganish mumkin. Birinchi guruhga
hozirgi voqgelik va zamondosh-yurtdoshlarimiz haqidagi
ocherklar kirsa, ikkinchi guruhga chet el mavzusiga bag‘ishlab
yozilgan ocherklar kiradi.

Ocherkchilikda ixtisoslashish, muammoli ocherklar yaratish
an’anasl ancha o‘sdi. A. Muxtor ocherklarida sanoat kishilari,
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S. Anorboyev ocherklarida chorvadorlar hayoti, A. Qahhor,
Y. Shamsharov, N. Safarov, H. Nazir, Habib Nu’mon
ocherklarida paxtakorlarning sertashvish hayoti, fidokorona
mehnati ko‘proq gqalamga olindi. A. Qahhorning «So‘z
G‘anisherga», «Mirzacho‘lda kuz» ocherklarida azamat
cho‘lquvarlarning, dongdor paxtakorlarning jonli obrazlari
mahorat bilan tasvirlandi.

Oybek «Pokiston taassurotlari», H. G‘ulom «Yevropa
taassurotlari», A. Muxtor «Yevropa safari», I. Rahim «Xitoy
xotiralari» kabi ocherklarida Yevropa va Osiyodagi bir gancha
mamlakatlar xalglarining turmush tarzi, madaniyati, urf-
odatlari, ozodlik va tinchlik yo‘lidagi kurashlarini badiiy
ifodalab berdilar.

Hikoya janrida ham bir qancha yangiliklar yuz berdi.
«Yillar» (A. Qahhor), «Hikoyalar» (Oydin), «Hayotga
chaqirig» (A. Muxtor), «Hikoyalar» (S. Anorboyev),
«Hikoyalar» (S. Zunnunova), «Hikoyalar» (P. Qodirov), «Ikki
muhabbat» (O. Yoqubov), «Odamning qadri» (H. Nazir)
singari to‘plamlardan joy olgan ko‘p asarlar bu davr
hikoyachiligining mahsulidir. Bu hikoyalar dastavval mavzu
doirasining xilma-xilligi bilan digqqatni o‘ziga jalb etadi. Ularda
paxtakorlar, chorvadorlar, ishchilar, ziyolilar, cho‘lquvarlar
hayotiga oid tipik lavhalar chizilgan. Zamondoshlarimizning
jonli obrazlari yaratilgan. Shu bilan birga, hayotda va kishilar
ongida uchrovchi ayrim illatlar fosh etilgan. Chunonchi,
Rahmat Fayziyning oilaviy hayot va axlog-odob mavzusida
yozilgan «Yodgor» hikoyasini eslaylik.

Hikoyada tasvirlanishicha, zavod muhandisi Zuhurjon
rafigasi Ma’sumaxon bilan Tohir-Zuhrolardek shirin-shakar
yashaydi. Lekin Zuhurjonning peshonasiga bu baxt, bu totli
hayot sig‘maydi. Ma’sumaxon ko‘zi yorigach, tezda vafot etadi.
O‘g‘ilga Yodgor deb ism gqo‘yadilar. Ma’sumaxonning
dugonasi, maktab o‘qituvchisi Zarofatxon Zuhurjonga tegib
olish magsadida Yodgorga g‘amxo‘rlik qila boshlaydi.
Zuhurjon Yodgorning tarbiyasini o‘ylab, Zarofatga uylanadi.
Ana shundan so‘ng Zarofat asta-sekinlik bilan o‘z «hunar»ini
ko‘rsata boshlaydi. U Yodgorga o‘gaylik qilib, bolani xo‘rlaydi,
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azoblaydi. Uni uradi, ovqat bermay gamab qo‘yadi... Hikoyada
Zuhurjon, Zarofat, Yodgor obrazlari vositasida axlog-odob,
bola tarbiyasi va oila haqida muhim fikrlar obrazli tarzda
ifodalangan. Hikoyada Zuhurjonning vazminligi, bolajonligi
ulug‘lanib, Zarofatning usti yaltiroq, ichi galtiroq axloqi fosh
etilgan. Adib obrazlar xarakterini ochishda ruhiyat tahlilidan
mohirlik bilan foydalangan.

To‘gri, bu davrda yaratilgan hikoyalarning ayrimlarida
badiiy mahorat yetishmaydi. Ba’zi hikoyalarda bir xillik, badiiy
golipbozlik alomatlari uchrab turardi. Hayot haqigatini yuzaki,
bir tomonlama aks ettirish hollari ko‘zga tashlanardi.

Roman va qgissa janrlari bu davr nasrida salmoqli o°rin tutadi.
S. Ayniyning «Esdaliklar», A. Qahhorning «Qo‘shchinor
chiroqglari», P. Tursunning «O‘qituvchi», A. Muxtorning «Opa-
singillar», Oybekning «Oltin vodiydan shabadalar» singari
romanlari shu davrda paydo bo‘ldi. Bu asarlarda XX asr
voqeligining turli manzaralari yoritilgan. Masalan,
«O*qituvchi» (1951) romanida O‘zbekistonda yangi tipdagi xalq
ziyolilarining shakllanish tarixi tasvirlanadi. Unda bosh
gahramon Elmurodning 1910-1930-yillardagi hayoti, ziyoli
sifatidagi faoliyati misolida o‘zbek xalqining o‘sha davrdagi
gismati ko‘rsatiladi.

«O*qituvchi» romanida avtobiografik materiallar ko‘p
go‘llanilgan. Bu haqda Parda Tursun: «Romanning mavzui
o‘zim bilan birga o‘sa bordi. Romanda tasvirlangan
narsalarning to‘gson foizini men oz ko‘zim bilan ko‘rganman
va ularda gatnashganman», — deb yozgan edi. «O‘qituvchi»
romani bir necha yillar davomida yozildi. Parda Tursun avval
«Haq yo‘l» va «O‘qituvchining yo‘li» qissalarini yaratdi.
Keyinchalik ularni qaytadan jiddiy ishlab birlashtirdi, yangi
vogea va yangi obrazlar bilan boyitdi. Shu tariga «O‘qituvchi»
romani paydo bo°‘ldi.

Bu roman «Yetimlik», «Baxt», «Qishloqda», «Haq yo‘l»
deb nomlangan to‘rt gismdan iborat. U kompozitsion jihatdan
bir butun, yaxlit. Roman vogealari bir-biri bilan uzviy bog‘lanib
ketgan. Roman sujeti mamlakatda zulm va adolatsizlikning
kuchayishi, dehqonlarning qashshoqlashishi, yangi tipdagi
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ziyolilarning shakllanishi, xotin-qizlar ozodligi uchun kurash,
qgishloglarda jamoa xo‘jaliklarining tarkib topishi singari
masalalarni o‘z ichiga gamrab oladi.

Davrning ijtimoiy masalalari bosh gahramon Elmurodning
hayot yo‘li vau boshidan kechirgan voqealar bilan chambarchas
bog‘lab yoritilgan. Roman — sujet va kompozitsiya, til va tasvir
aniqligi jihatidan ham ancha puxta. Biroq «O‘qituvchi»
romanida zamonasozlikka borib, davr vogeligini ortigcha
maqtashga yo‘l qo‘yilgan.

«Oltin vodiydan shabadalar» (Oybek), «Hayot buloglari»
(I. Rahim), «Cho‘lga bahor keldi» (R. Fayziy), «G‘oliblar»
(Sh. Rashidov), «Qadrdon dalalar» (S. Ahmad), «Daryolar
tutashgan joyda» (A. Muxtor), «Jamila» (Mirmuhsin),
«Ko‘korol chiroqlari» (H. Nazir), «Yangi direktor»
(S. Zunnunova), «Oqsoy» (S. Anorboyev), «Tengdoshlar»
(0. Yoqubov), «Kichik garnizon» (M. Muhamedov) singari
roman va qissalar zamonaviy mavzularda bitilgan. Ularda
paxtachilik sohasida fidoyilik ko‘rsatayotgan, cho‘llarga suv
chiqarib, qo‘riq va bo‘z yerlarni o‘zlashtirayotgan, xo‘jalik
igtisodini mustahkamlayotgan, yangi qishloqlar barpo
etayotgan zamondoshlar hayoti O‘ktam va Komila («Oltin
vodiydan shabadalar»), Yulduz va Muhiddin («Cho‘lga bahor
keldi»), Oyqiz va Olimjon («G‘oliblar») singari obrazlar
misolida ko‘rsatilgan. Bu obrazlar vositasida gishloq ahlining
ibratli ishlari va fazilatlari umumlashtirib aks ettirilgan. Biroq
zamonaviy mavzularda yozilgan roman va qissalarning
ko‘pchiligida voqelik bo‘yab-bejab, sxematik tarzda
tasvirlangan. Natijada, hayot ko‘pincha yuzaki, bir tomonlama
aks ettirildi. Bundan tashqgari, bu davr romanchiligi va
gissachiligining badiiy saviyasi, umuman olganda, yuksak emas
edi. «Hayot buloglari» (I. Rahim), «Yashil boylik» (Said
Nazar), «Fasllar» (H. Nu’mon), «Saodat» (J. Sharipov) singari
badiiy jihatdan me’yoriga yetmagan asarlarda hayot yuzaki
tasvirlangan edi.

Bunday nugsonlardan gat’i nazar, mazkur davrda o‘zbek
nasri o‘zining badiiy saviyasini oshirishga intilish yo‘lidan
bordi.
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DRAMATURGIY A

Ikkinchi jahon urushidan keyingi dastlabki yillarda o‘zbek
dramaturgiyasining hayot bilan alogasi ancha mustahkamlandi.
Zamondoshlar obrazini yaratishga qiziqish ortdi. Natijada,
hozirgi zamon mavzularida qator sahna asarlari vujudga keldi.
To‘g‘ri, bu davrda uzoq va yaqin o‘tmish mavzulari ham
dramaturglar digqatidan chetda qolmadi. «Ravshan va
Zulxumor» (K. Yashin), «Alpomish», «Muqgimiy» (S. Abdulla),
«Aziz va Sanam» (A. Bobojon), «Qiz gal’asi» (Said Nazar) kabi
sahna asarlari yaratilib, ularda xalgning hayoti, orzu-umidlari,
yurt o‘g‘lonlarining bosqinchi yovlarga qarshi kurashi
ko‘rsatildi.

Dramaturgiyada folklor materiallari va xalq dostonlari
sujetiga ham murojaat qilindi. Xalq og‘zaki ijodida mavjud
bo‘lgan sujetlardan foydalanib, «Ravshan va Zulxumor»,
«Alpomish» singari qiziqarli pyesalar yaratildi. Sobir
Abdullaning o‘zbek xalq og‘zaki ijodi materiallari asosida
yozilgan «Alpomish» dramasi romantik qahramonliklarga,
hayotiy voqgealarga va yorqin obrazlarga boy. Muallif folklor
materiallariga ijodiy munosabatda bo‘lib, dostondagi barmoq
vaznda yaratilgan she’riy parcha va qo‘shiglarni aruzda yozilgan
qgo‘shiq va ariyalar bilan almashtirgan. «Alpomish» musiqali
dramasi vafodorlik, sevgiga sodiqlik, vatanparvarlik,
gahramonlik va do‘stlikni ulug‘lovchi asar sifatida
tomoshabinlarga manzur bo‘ldi.

Bu davrda xalgning Oktabr to‘ntarishi (1917) arafasidagi
murakkab hayotini va ozodlik yo‘lida olib borgan kurashini
aks ettiruvchi sahna asarlari ham yaratildi. Shulardan Nazir
Safarovning «Sharq tongi» dramasida 1917-yil fevralidan so‘ng
Toshkentda yuz bergan voqealar, inqilobiy vaziyat va uning
kun sayin keskinlashishi ko‘rsatilgan. Asar sujeti keskin kurash
va dramatik kolliziyalar zaminida rivojlana boradi. Voqgea
ingilobiy harakatning Toshkentdagi g‘alabasini ko‘rsatish bilan
tugaydi.

Bu davrda o‘zbek dramaturgiyasida ikkinchi jahon urushi
mavzusini yorituvchi, xalgning fashistlarga garshi kurashdagi
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gahramonligini, vatanparvarligini tasvirlovchi «Hayot
go‘shig‘i» (Uyg‘un), «General Rahimov» (K. Yashin),
«Onalar» (Ismoil Akram), «Zafar» (Umarjon Ismoiliy) kabi
pyesalar ham yuzaga keldi. Bu sahna asarlarida xalglar do“stligi,
insonparvarlik va vatanparvarlik g‘oyalari targ‘ib qilingan,
girg‘inbarot urushlar qoralangan.

Shunisi xarakterliki, bu davr dramaturgiyasida asosiy e’tibor
zamondoshlar hayoti va ijtimoiy turmushini tasvirlashga
garatildi. Zamonaviy mavzularda yaratilgan sahna asarlarining
aksariyatida qishloq xo‘jaligidagi barakali mehnat, o‘zbek
dehqgonlarining paxtachilikni rivojlantirish, yangi yerlar ochish
sohasidagi faolligi, shuningdek, ularning hayotda mavjud
bo‘lgan illatlarga garshi kurashlari ancha keng tasvirlandi.
«Shohi so‘zana» (A. Qahhor), «Oltin ko‘l», «Navbahor»
(Uyg‘un), «Muhabbat» (Tuyg‘un), «Chin muhabbat»
(0. Yoqubov), «<Hayot maktabi» (N. Safarov) kabi pyesalarda
bu xususiyat ochiq ko‘rinadi. Bulardan, aynigsa, «Shohi
so‘zana», «Oltin ko‘l», «Muhabbat» asarlari tomoshabinlarga
ko‘proq manzur bo‘ldi. Tuyg‘unning «Muhabbat»
komediyasida, xususan, frontga borib kelganligi bilan o‘rinsiz
gerdayib, jamoa ishiga mensimay garovchi Yetov obrazi jonli
va muvaffaqiyatli chigqan.

Ziyolilar hayoti mavzusida yaratilgan «Og‘riq tishlar»
(A. Qahhor), «Yurak sirlari» (B. Rahmonov), «So‘nggi
pushaymon» (Uyg‘un), «Farog‘at» (I. Akram), «Kechirilmas
gunohlar» (I. O‘ktam) kabi sahna asarlari ham e’tiborga
loyiqdir. Ularda asosiy mavzu bilan bog‘liq holda hayotda
uchrovchi har xil illatlarga qarshi kurash, shuningdek, sevgi-
muhabbat, axlog-odob masalalari ham yoritildi. Xususan,
«Yurak sirlari» (1958) komediyasi tomoshabinlar tomonidan
qizg‘in kutib olindi. Unda ko‘pchilikni qizigtiradigan hayotiy
masalalar ko‘tarilgan va hagqoniy hal gilingan. Pyesadagi bosh
obraz Surmaxon beibo, tannoz va satang shaxs sifatida mohirlik
bilan yaratilgan. IlThom, Sattor, kampir, shofyor kabi obrazlar
ham asar g‘oyasini ochishda, asosiy konfliktni yuzaga
chigarishda, dramatizmni kuchaytirishda, komik va lirik
holatlarni jonlantirishda muhim rol o‘ynagan.
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Komediyada ruhiyat tahlili muvaffaqiyatli chigqqan;
psixologik tahlil san’atidan ustalik bilan foydalanilgan.
Natijada, asosiy obrazlar xarakteri, ularning ma’naviy qiyofalari
— yurak sirlari yorqin ochilgan. Asarda personajlarning o‘z-
o‘zini fosh etish usulidan ham mohirona foydalanilgan. Ana
shuning uchun ham obrazlarning, xususan, Surmaxonning har
bir so‘zidan, har bir harakatidan uning ichki va tashqi dunyosi
bo‘rtib ko‘rinadi.

To‘g ri, bu davrda «Shohi so‘zana», «Og‘riq tishlar», «Yurak
sirlari» kabi yetuk komediyalar bilan bir qatorda, «Hikmat»
(Tuyg‘un), «Hayot maktabi» (N. Safarov), «Onalar»
(I. Akram) kabi badiiy jihatdan bo‘sh pyesalar ham yuzaga
keldi. R. Hamroyev va M. Melkumovning «Yorqin hayot»,
Sh. Sa’dullaning «Dalada bayram» pyesalari «konfliktsizlik
nazariya»si asosida yozilgan bo‘lib, ularda o‘sha yillardagi
gishlog hayoti bo‘yab-bezab, kam-ko‘stsiz va dabdabali qilib,
yuzaki ko‘rsatilgan.

Umuman olganda, urushdan so‘nggi birinchi o‘n yillikda
o‘zbek adabiyoti ko‘p jihatdan olg‘a siljidi. Bu davrda nazm,
nasr va dramaturgiyada zamonaviy mavzularni aks ettirishga,
zamondoshlar obrazlarini ko‘rsatishga bag‘ishlangan xilma-xil
asarlar, jumladan, yirik badiiy polotnolar yuzaga keldi.

O<zbek adabiyoti 40-50-yillarda mamlakat hayotidagi jiddiy
giyinchiliklarga, xususan, sotsialistik realizm va kommunistik
mafkura tazyiglariga qaramay, haq so‘zni aytishga, o‘z burchini
bajarishga harakat qildi. Yozuvchilarimiz ko“p hollarda realistik
badiiy asarlar yaratib, so‘z san’ati xazinasini boyitishga munosib
hissa qo‘shdilar.
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UCHINCHI BOB
1960-1980-YILLARDAGI O‘ZBEK ADABIYOTI

DAVRNING QISQACHA TAVSIFI

Bu davrda mamlakat hayotida, moddiy va ma’naviy
turmushda jiddiy o‘zgarishlar va yangiliklar bo‘ldi. Bular, hech
shubhasiz, stalinizmning qulashi bilan bevosita bog‘liqdir.
Darhaqiqat, Stalin vafot etgach, 50-yillarning o‘rtalariga kelib,
shaxsga sig‘inish illati keskin qoralandi, uning zararli
oqibatlarini tugatish bo‘yicha chora-tadbirlar belgilandi.
Natijada, mamlakatda shaxsga sig‘inish davrida yo‘l qo‘yilgan
adolatsizlik, qonunbuzarlikka chek qo‘yish va demokratiya
hamda ijtimoiy adolatning garor topishiga yo‘l ochila bordi.
Shu tariga, sho‘ro mamlakati 1956-yilda o‘z tarixining yangi
bosqichiga — shaxsga sig‘inish yillarida yo‘l qo‘yilgan ijtimoiy
adolatsizlikni tuzatish davriga qadam qo‘ydi.

Bu davrda xalgning siyosiy faolligi, ma’lum darajada, osdi.
Shu bilan birga, bu davrda markazning aybi bilan ijtimoiy
hayotda dabdababozlik, ko‘zbo‘yamachilik, ikkiyuzlamachilik
singari illatlarga yo‘l qo‘yildi. Binobarin, bu davrda taraqqiyot
silliqg kechmadi. Depsinish va turg‘unlik yillari ham bo‘ldi. Ana
shunga ko‘ra bu davrni katta o‘zgarishlar, o‘tmish xatolarini
tuzatish va ba’zi yangi xatolarga yo‘l qo‘yish davri deb atash
mumKin.

Eng muhimi shuki, bu davrda mamlakat ma’naviy
hayotining barcha sohalarida keskin burilish yuz bera boshladi.
1956-yilda istibdod qurbonlari: Fitrat, Abdulla Qodiriy,
Cho‘lpon, Usmon Nosir, Botu singari yozuvchilar oqlandi.
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Jamiyatdagi bunday o‘zgarishlar adabiy hayotga ham o‘z
ta’sirini o‘tkaza bordi.

Bu davr adabiy harakatchiligida O‘zbekiston yozuv-
chilarining syezdlari, shubhasiz, ijobiy rol o‘ynadi. Chunki
ularda yutuq va tajribalar umumlashtirilib, o‘sha davr sharoiti
va imkoniyatiga ko‘ra istigbol rejalari — asosiy vazifalar
belgilab berildi. O‘zbekiston Yozuvchilarining IV syezdi (1959-
yilda), V syezdi (1965-yilda), VI syezdi (1971-yilda), VII syezdi
(1976-yilda), VIII syezdi (1980-yilda), IX syezdi (1985-yilda),
X syezdi (1991-yilda) bo‘lib o‘tdi. Bu qurultoylarda adabiy
hayotni yaxshilashga doir jiddiy va salmoqli fikrlar bayon etildi.
Natijada, bu davrda adabiyot mamlakat va xalq hayoti bilan
uzviy bog‘liq holda rivojlandi.

SHE’RIYAT

Bu davrda o‘zbek she’riyatining asosiy e’tibori hayot va
kishilar ongidagi o‘zgarishlarni tasvirlashga qaratildi.
Shuningdek, jahonda tinchlik uchun kurash, xalglar do‘stligi,
insonparvarlik, vatanparvarlik kabi abadiy mavzular milliy
she’riyatning diggat markazida turdi. Vatan va zamon, odam
gadriva insoniy burch, sevgi-muhabbat haqida ko‘plab she’rlar
yaratildi. Taniqli shoir Shuhrat ona Vatanning poetik obrazini
chizishda xarakterli detallar va badiiy tasvir vositalaridan
foydalanib, jozibadorlikka erishdi. Ona Vatan obrazini qalb
qgo‘ri bilan sodda va teran aks ettirdi:

Shu yerga tushgandir ilk oyoq izim,

Shu bog ‘da ilk marta kapalak quvdim,
Kapalak guvganim shu bog ‘ni o ‘zim,
Keyincha Vatan deb, jonimdan sevdim.
Chindan ham Vatanim shu bog*, shu tuprogq,
Nima bor shulardan go ‘zal va pokroq.

O‘zbek she’riyatida vatanparvarlik va xalglar do‘stligi
g‘oyalari birgalikda tarannum etildi. Shunisi muhimki, bu
mavzuni yoritishda his-tuyg‘'udan mahrum bo‘lgan
balandparvoz, dabdabali «qizil so‘zlar», ritorik va’zxoniklar
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o‘rnini tiniq poetik kechinmalar, hayotiy obrazlar, jonli tasvirlar
tobora ko‘proq egallay bordi. G afur G‘ulomning «Bizning
uyga qo‘nib o‘ting, do‘stlarim», «Qardosh tojik xalqiga»,
Uyg‘unning «Go‘zal Ukraina», «Salom», Zulfiyaning
«Ko‘kchatov», «Qarmoqg», M. Boboyevning «Qoragqum
kanali», Mirtemirning «Qirg‘iz xalgiga», «Olmaotaning qishi»
kabi she’rlarida mana shu xususiyat yaqqol sezilib turadi.

E. Vohidov, A. Oripov, U. Azimov, O. Hojiyeva,
H. Xudoyberdiyeva, A. Suyun, Sh. Rahmon, D. Fayziy va
boshqa shoirlar xalglar do‘stligi mavzusini tasvirlashda voqea
va faktlarni quruq bayon etish yo‘lidan emas, aksincha, obrazli
mushohada yuritish, jonli hayotiy manzara yaratish yo‘lidan
bordilar.

O‘zbek shoirlari xalgning =xorijiy mamlakatlar
mehnatkashlari bilan do‘stona alogalari haqida ham poetik
asarlar yaratdilar. G‘afur G‘ulom, Zulfiya, Uyg‘un, Shayxzoda,
H. G‘ulom, A. Muxtor, A. Oripov, R. Bobojon, Mirmubhsin,
E. Vohidov, Shuhrat, S. Akbariy, O. Matjon kabi shoirlarning
chet el vogqeligi haqida yozilgan gator asarlarida xorijiy
mamlakatlar xalqlariga xayrixohlik tuyg‘ulari bildirildi.
«Hirot» (G*. G‘ulom), «Hindiston haqida» (Uyg‘un), «Salom
sizga, erkparvar ellar» (Zulfiya), «Qit’alar uyg‘oq»
(H. G‘ulom), «Ko‘z yosh va tabassumlar» (S. Akbariy), «Nega
Rimga kelding, tunislik bola» (A. Oripov), «Kanada
turkumidan» (E. Vohidov), «Sharq guldastasi» (B. Boyqobilov)
kabi poetik asarlarda xorijiy mamlakatlar xalglari hayotiga oid
lavhalar aks ettirildi. Mustamlakachilik tuzumining chok-
chokidan so‘kilib, nurab borayotganligi jonli va yorqin
bo‘yoqlarda tasvirlab berildi.

Bu davrda o‘zbek she’riyatida mehnat va mehnatsevar inson
haqgida ko‘p yozildi. «Kulol va zargar», «Shofyor»
(G*. G'ulom), «Mirza Guliston», «Taqir», «Bulog» (Uyg‘un),
«Umr o‘tmoqday», «Dalalarni kezmoqgda gasht bor» (Zulfiya),
«Shundoq o‘tgan umr armonsiz», «Gudok» (A. Muxtor),
«Geolog», «Mehnat qo‘shig‘i» (R. Bobojon), «Inson va
yaxshilik», «Ona va tish» (Shukrullo), «Qalb va qalam»
(Mirmuhsin), «Go‘zallik», «Inson» (E. Vohidov) kabi ko‘rkam
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she’rlarda oddiy kishilarning bunyodkorona mehnati
sharaflandi, ularning rang-barang poetik obrazi yaratildi.

Bu davr she’riyatida fagat mehnat jarayoni aks ettirib
golinmay, halol mehnat gilayotgan kishilar ruhiyati, ularning
ko‘nglidagi dardlar, odamlarning ko‘ngil kechinmalari ham
tasvirlandi. Bunday xususiyat Zulfiyaning «Kamalak»,
«Shalola», A. Muxtorning «99 miniatura», Shukrulloning
«Inson va yaxshilik», E. Vohidovning «Muhabbatnoma,
A. Oripovning «Yurtim shamoli», O.Matjonning
«Gaplashadigan vaqtlar» kitoblarida bo‘rtib ko‘rinadi. Ularda
kishilar o‘rtasidagi yangicha munosabatlar nafis ifodasini
topgan.

Bu davrda o‘zbek she’riyatida hayotdagi ibratli va go‘zal
narsalarni, ijobiy tamoyillarni aks ettirish bilan birga,
turmushda uchraydigan poraxo‘rlik, mansabparastlik,
ko‘zbo‘yamachilik, ig‘vogarlik, to‘rachilik, ikkiyuzlamachilik
kabi illatlarni fosh qilishga ham e’tibor garatildi. Hayotdagi
illatlarni va salbiy nusxalarni ayovsiz fosh etish jamiyatni gqayta
qurish va poklanish davrida, aynigsa, avj oldi. Natijada, qator
hajviy she’rlar, masal va fel’etonlar yaratildi. Uyg‘un,
A. Oripov, A.Muxtor, Mirmuhsin, S. Abdiqahhor,
N. Narzullayev, Ya. Qurbonov, O.Qo‘chqorbekov,
M. Xudoyqulov kabi shoirlar hajviy asarlar yozishda faollik
ko‘rsatdilar.

Shuni ham qayd etish kerakki, mazkur davrda o‘zbek
she’riyati shakl va janr, til va uslub jihatdan ham boyidi. Bu
davrda mumtoz she’riyatimizda rivojlangan g‘azal, tuyuq,
ruboiy singari janrlardan keng foydalanildi. G azal janrida
zamonaviy ashula va qo‘shiglar yozishda Sobir Abdulla,
Uyg‘un, Habibiy, Hamid G‘ulom, Erkin Vohidov, E’tibor
Oxunova, Vosit Sa’dulla, Jamol Kamol kabi shoirlar, aynigsa,
yaxshi natijalarga erishdilar. Bular hayotdagi nugsonlarni hajv
yo‘li bilan fosh qilishda masal, tuyuq, ruboiy janrlaridan ham
unumli foydalandilar.

Bu davrda ko‘plab dostonlar ham yaratildi. Natijada,
dostonchiligimizda son jihatidan ham, sifat jihatidan ham
muayyan o‘sish bo‘lishiga erishildi. Uzoq va yaqin o‘tmish
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hagida «Guli va Navoiy» (Oybek), «Shirog» (Mirmuhsin),
«Furqat» (G ayratiy), «Gumbazdagi nur», «Mashrab» (M. Ali),
«Samarqgandnomay» (D. Fayziy), «Girdob» (S. Akbariy) kabi
dostonlar yozildi. Ularda o‘tmish hayot hagiqati, jumladan,
xalqimizning mashhur farzandlari obrazlari aks ettirildi.

Dostonchilikda zamonaviy mavzular, xalqimizning
urushdan so‘nggi dastlabki yillardagi hayoti, ijtimoiy mehnati,
ma’naviy-axloqiy masalalar digqat markazida turdi. Hamid
G*‘ulomning «Lola ko‘l», Mamarasul Boboyevning «Ona qalbi»,
Saida Zunnunovaning «Ruh bilan suhbat», Sulton Akbariyning
«Mening mahallam», Dushan Fayziyning «Onaizor»,
J. Jabborovning «Ona yer qo‘shig‘i» va boshqa dostonlar ana
shundan dalolat beradi.

Hamid Gulomning «Lola ko‘l» dostonida sevgiga sodiqlik
va chin insoniylik ulug‘lanadi. Shirin-shakar oilaning, chin
sevgining qadriga yetmaydigan beburd kimsalar fosh etiladi.
Tabiat go‘zalliklarini e’zozlash, tabiat boyliklarini asrash g‘oyasi
olg‘a suriladi.

«Lolako‘l» dostonida To‘lagan bilan Mehri o ‘rtasidagi sevgi
sarguzashti, ularning oilaviy turmushi va gismati o‘lkamizdagi
katta hayot zaminida aks ettirilgan. Dostonda tasvirlanishicha,
Mehri bilan To‘lagan besh yil birga turmush quradi. Bir qiz va
bir o‘g‘il ko‘radi. Lekin bu baxt ko‘pga bormaydi. Negaki,
To‘lagan o‘z oilasiga bevafolik qilib, umrini boshqalar bilan
kayf- safoda o‘tkazadi. Oxir-oqgibatda bu oila nuraydi. Asarda
To‘lagan va Mehrining oila buzilgandan keyingi hayoti va
taqdiri juda ta’sirli qilib aks ettirilgan. Mehrining ichki
kechinmalarini, To‘laganning o‘z qilmishlaridan pushaymon
bo‘lishini ko‘rsatishda shoir ruhiyat tahlili san’atidan o‘rinli
foydalangan.

Bu davr dostonchiligida Ramz Bobojonning «Obi hayot»
asarining o‘z o‘rni bor. Bu doston O‘rta Osiyo respublikalarida
yuz bergan o‘zgarishlar, cho‘llarning o‘zlashtirilishi, o‘zbek,
gozoq va turkman xalglari tomonidan jilovlangan suvning
cho‘llarga hayot baxsh etgani va Mirzacho‘Ining obod bo‘lgani
haqgida hikoya qiladi, «Obi hayot» dostonida xalqlar
do‘stligining kuch-qudrati madh etilgan.
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Bu davr dostonchiligidan umumbashariy muammolar
borgan sari ko‘proq o‘rin oldi. Notinch dunyo tashvishlari bilan
yashayotgan zamondoshlarning his-tuyg‘ulari, ularning tinchlik
va do‘stlik uchun olib borayotgan kurashlari o‘z badiiy
ifodasini topdi. Oybekning «Davrim jarohati» dostonida
dahshatli atom urushining oldini olish masalasi ko‘tarilgan
bo‘lsa, Hamid G‘ulomning «Amazonka» asarida kishilik
jamiyatining taqdiri, insonning hayotdagi o‘rni, qadr-qgimmati
masalasi yoritilgan. Har ikkala dostonda ham qirg‘inbarot
urushga nafrat, tinchlik va ozodlik, adolat va taraqqiyot kabi
umumbashariy masalalar publitsistik ko‘tarinkilik bilan aks
ettirilgan.

«Amazonka» dostoni markazida Chili xalgining dunyoga
mashhur, taraqqiyparvar shoiri Pablo Neruda obrazi turadi.
Hamid G‘ulom bu obrazni samimiy hurmat va ixlos bilan
yaratgan. Muallif Pablo Neruda asarlarining Chili
vatanparvarlariga madad berayotganligini obrazli tarzda
ko‘rsatib, fashistlar iskanjasida azob chekayotgan Chili
xalqining kuch-qudratiga, porloq kelajagiga ishonch birdirgan:

Doson qahratonidan
Sirqiraydi suyaklar,
Neruda dostonidan
Mador olar yuraklar,
Azobga berar bardosh,
Axir, chigar-ku quyosh!

Yuqgorida qayd etilganlardan tashqari, bu davrda
«Yurakdagi o‘q» (Nazarmat), «Tanovar» (H. Sharipov),
«Kelinchak», «Bo‘zto‘rg‘ay» (O. Hojiyeva), «Rajab Ashurov
dostoni» (J. Kamol), «Erk sadolari» (E. Samandar) singari
dostonlar ham yaratildi.

Bu davrda o‘zbek shoirlari she’riy roman janriga ham
murojaat etdilar. «Ziyod va Adiba» (Mirmuhsin), «Shukuhli
karvon», «Notinch Xuroson» (B. Boyqobilov), «Boqiy dunyo»
(M. Ali), «Bir savol» (H. Sharipov) kabi asarlar she’riy roman
yaratish sohasidagi izlanishlar samarasidir.
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To‘gri, budavrdagi o‘zbek she’riyatida yutuqlar bilan birga,
turli nugsonlar, «o‘rtamiyona» asarlar, g‘oyaviy-badiiy zaif
she’rlar, zamonasozlik alomatlari ham ko‘zga tashlanadi.

Umuman olganda, 60-80-yillarda o‘zbek she’riyati o‘z
taraqqiyotining yangi bosqichiga ko‘tarila bordi. So‘z san’atida
kundalik mavsumiy mavzulardan tortib to ekologiya va
siyosatga qadar rang-barang mavzularda turli asarlar yaratildi.
Natijada, bu davrda o‘zbek she’riyatining shuhrati, qadr-
gimmati mamlakat bo‘ylab tobora osha bordi. G‘afur G‘ulom
«Sarhisob» she’rlar to‘plami, Zulfiya «Kamalak» va «Shalola»
kitoblari, Ramz Bobojon «Obi hayot» dostoni uchun Davlat
mukofotiga sazovor bo‘lishdi. Bir gancha shoirlarning eng
yaxshi she’rlari, dostonlari turli tillarga tarjima qilindi va
ko‘pchilikka manzur bo‘ldi.

NASR

Bu davrda o‘zbek nasri ham ko‘p jihatdan rivojlandi.
Natijada, u adabiyotning yetakchi janriga aylandi. Bu davr
o‘zbek nasri sohasida Oybek, A. Qahhor, Sh. Rashidov,
R. Fayziy, M. Ismoiliy, Said Ahmad, A. Muxtor, P. Qodirov,
O. Yoqubov, Shuhrat, H. G‘ulom, Mirmuhsin, H. Nazir,
S. Anorboyev, S. Zunnunova, M. Qoriyev, Ne’mat Aminov,
Farhod Musajonov, Erkin Samandar, Sa’dulla Siyoev singari
tajribali yozuvchilar ijod etdilar. Shu bilan birga, nasrda O‘lmas
Umarbekov, O‘ktam Usmonov, O‘tkir Hoshimov, Shukur
Xolmirzayev, Murod Muhammad Do‘st, Tog‘ay Murod,
G*affor Hotamov, Xayriddin Sulton, Nurali Qobul va boshqa
yosh, iste’dodli adiblar ham samarali ijod qildilar.

Bu davrda, avvalo, ocherk, badiiy publitsistika va hikoya
janrlari rivoj topdi. Asqad Muxtor, Said Ahmad, O. Yoqubov,
Mirmuhsin, P. Qodirov, O°‘. Umarbekov, O°. Hoshimov,
Sh. Xolmirzayev, U. Nazarov va boshgalarning hikoya hamda
ocherklarida zamondoshlarning realistik obrazlari yaratildi.

Badiiy publitsistika sohasida qalam tebratgan O. Yoqubov,
Sarvar Azimov, P. Qodirov, B. Daminov, P. Shermuhammedov,
M. Ali, M. Abdullayev, O°. Hoshimov, K. Bahriyev,
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A. Tbrohimov, Yo. Xo‘jamberdiyev kabi yozuvchilar inson
mehnati, tabiatni asrash, Orol dengizini falokatdan saqlab
golish, tabiat boyliklaridan tejab-tergab foydalanish, o‘zbek
tiliga davlat tili maqomini berish, O‘zbekiston o‘lkasining
iqtisodiy va siyosiy jihatdan mustaqil bo‘lishi va boshqa dolzarb
mavzularni dadil ko‘tarib chigdilar.

Bu yillarda, xususan, qgissa va roman janrlari tez rivojlandi.
Xalgimizning o‘tmish hayoti hagida «Bolalik» (Oybek),
«O‘tmishdan ertaklar» (A. Qahhor), «Zulmat ichra nur»
(M. Osim), «Buxoroning jin ko‘chalari» (A. Muxtor), «Cho‘li
irog» (O°. Umarbekov) singari go‘zal, yetuk qissalar yaratildi.
Ayni chog‘da, zamonaviy mavzularda «Muhabbat»
(A. Qahhor), «Qadrim», «Meros», «Erk» (P. Qodirov),
«Muqaddas», «Larza», «Tilla uzuk», «Matluba», «Qanot juft
bo‘ladi», «Billur qandillar» (O. Yoqubov), «Bo‘ronlarda
bordek halovat» (A. Muxtor), «Sevgim-sevgilim», «Yoz
yomg‘iri», «Ikki soldat hagida gissa», «Damir Usmonovning
ikki bahori» (O°. Umarbekov), «Bahor qaytmaydi»,
«Dunyoning ishlari» (O°. Hoshimov) kabi badiiy baquvvat
qissalar yozildi. Bu asarlarda hozirgi davrning xilma-xil
mavzulari mahorat bilan aks ettirilib, zamondoshlarning jonli
obrazlari yaratildi.

Bu qissalarning aksariyatida tabiiylik, samimiylik va
jozibadorlik ko‘zga tashlanadi. Shuningdek, bu qgissalarda yangi
mavzularni badiiy ifodalashga, yangi fikr aytishga, yangi obraz
yaratishga intilish tamoyili kuchli. «k Dunyoning ishlari» (O‘tkir
Hoshimov), «Iste’fo», «Galatepa qissalari» (Murod
Muhammad Do‘st), «Quduq tepasidagi oy» (G‘affor
Hotamov), «Yolg‘onchi farishtalar» (Ne’mat Aminov),
«Oydinda yurgan odamlar» (Tog‘ay Murod) singari qissalar
kitobxonlarga manzur bo‘ldi. Chunki ularda hozirgi davr hayoti
va insonning ma’naviy olami qizigarli tarzda teran tadqiq
etilgan. Biroq bu davrda «Shoxidamas, bargiday», «Oltin gafas»,
«Bir kecha fojiasi», «Hulkar» kabi badiiy jihatdan zaif,
«o‘rtamiyona» qissalar ham paydo bo‘ldi.

Romanchilik — bu davr nasrining yetakchi janri bo‘ldi.
Yuztacha roman yozildi. Romanchilikda mavzular doirasi
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kengaydi, mazmun chuqurlashib, obrazlar turkumi boyidi.
Ijobiy qahramonlar qatori yangi-yangi obrazlar hisobiga
to‘ldirildi. Roman janrida sifat o‘zgarishlari, yangiliklar yuz
berdi. Avvalgi davrlarda nasrimizda bo‘lmagan roman-dilogiya
(«Bo‘rondan kuchli», «Mash’al»), roman-trilogiya («Ufq»,
«Farg‘ona tong otguncha»), roman-novella («Chinor», «Ikki
eshik orasi») janrlari paydo bo‘ldi. Shuningdek, o‘zbek nasrida
tarixiy psixologik roman («Ulug‘bek xazinasi»), ijtimoiy-
psixologik roman («Davr mening taqdirimday), tarixiy-falsafiy
roman («Ko‘hna dunyo») namunalari yuzaga keldi.

Shu davrning mahsuli bo‘lgan «Ulug® yo‘l» (Oybek),
«Farg‘ona tong otguncha» (M. Ismoiliy), «Ulug‘bek xazinasi»,
«Ko‘hna dunyo» (O. Yoqubov), «Yulduzli tunlar»
(P. Qodirov), «Me’mor», «Temur Malik» (Mirmuhsin),
«Navro‘z» (N. Safarov), «Qasoskorning oltin boshi»
(X. To‘xtaboyev), «Spitamen» (M. Qoriyev) singari romanlarda
xalqimizning uzoq va yaqin o‘tmishi tasvirlandi. Xalqimiz
o‘tmish hayotining ibratli tomonlari ham, o‘sha zamondagi
zulm va adolatsizlik ham badiiy-obrazli tarzda ochib berildi.
Taniqli adib Mirzakalon Ismoiliyning «Farg‘ona tong
otguncha» romanida xalqimizning 1917-yillar arafasidagi hayoti
va kurashi yorqin tasvirlandi.

Hamid G‘ulom «Mash’al», «Mangulik» romanlarida
xalgqimizning 1917-yildan so‘nggi dastlabki davrlardagi
mashaqqatli va murakkab hayot yo‘lini tasvirlab berdi. Bu ikki
romanda ham yangi jamiyat bilan bir qatorda, Botirali,
E’zozxon, Ma’sud singari yangi ong-tushunchali kishilarning
yuzaga kela boshlashi, ularning xarakteri, faoliyati haqqoniy
ifodalangan.

Hamid G‘ulom «Mangulik» romanida o‘zbek xalqining 20-
yillardagi hayoti va kurashini aks ettirar ekan, o‘sha davrdagi
hayot-mamot kurashining asl mohiyatini ijobiy va salbiy
obrazlarning ma’naviy olami tasviri misolida gavdalantiradi.
Asarda ruhiyat tahlili ancha puxta. «Mangulik» romanida
badiiy-to‘qima obrazlar bilan bir gatorda tarixiy mashhur shaxs
— atoqli davlat va jamoat arbobi Akmal Ikromovning realistik
obrazi yaratilgan. Asarda Akmal Ikromov otashin kurashchi,
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mohir tashkilotchi, adolatli rahbar va kamtar inson sifatida
gavdalanadi.

Bu davrda ikkinchi jahon urushi mavzusida, xalgning front
va front orqasidagi jangovar hayoti haqida «Shinelli yillar»,
«Oltin zanglamas» (Shuhrat), «Qudratli to‘lqin»
(Sh. Rashidov), «Fidoyilar» (I. Rahim), «Hijron kunlari» (Said
Ahmad), «Vafodor» (V. G‘afurov), «Hazrati inson»
(R. Fayziy), «Er boshiga ish tushsa» (O. Yoqubov) kabi
romanlar yozildi. Bu asarlarda mazkur urushning mohiyati,
magsadi, bu davrdagi xalq gqahramonligi keng ko‘lamda rang
-barang shakllarda aks ettirildi. Jangchilarning xilma-xil
obrazlari yaratildi.

Shuhratning «Shinelli yillar» (1960) romanida bosh
gahramon o‘zbek yigiti Elmurodning hayoti misolida urushning
boshidan oxirigacha bo‘lgan davrdagi xarakterli voqealar
tasvirlangan. Roman voqgeasi O‘zbekistonda boshlanib, Volga
bo‘ylarida, Kavkazda, Ukrainada va chet ellarda davom etadi.
Vogea fashistlar Germaniyasi tor-mor qilingach, Elmurodning
o‘z uyiga— tinch hayotga qaytishi bilan tugaydi. Asarda o‘zbek
jangchisining insoniyat oldidagi buyuk tarixiy xizmatlari
ko‘rsatilgan.

Rahmat Fayziyning «Hazrati inson» (1969) romanida urush
davridagi xalq hayoti, xususan, xalgimizga xos eng yuksak xislat
—bolajonlik asosiy mavzu qilib olingan. Asarda mavzu keng
tadqiq etilgan; qiziqarli va ta’sirli sujet vositasida yoritilgan.
Roman sujetiga urush yillaridagi og‘ir turmush sharoitiga
garamay, turli millatga mansub o‘n to‘rt yetimni o‘z tarbiyasiga
olib, insonparvarlikning beqiyos namunasini ko‘rsatgan
toshkentlik Shoahmad Shomahmudov va Bahri xola jasorati
asos qilib olingan. Demak, roman hayotiy vogea va tarixiy
hujjatlar asosida yozilgan. Romanning bosh gahramonlari
temirchi Mahkam Ahmedov va uning xotini Mehriniso opa
obrazlari aniq hayotiy timsollar asosida yaratilgan. Lekin,
shunga qaramay, roman voqeasi va undagi asosiy obrazlar juda
katta umumlashma xususiyatiga ega. Chunki yozuvchi romanda
faqat bir oila hayoti materiallaridan va nuqul hujjatlardan
foydalanish bilangina cheklanmagan. Balki badiiy to‘qima
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imkoniyatlaridan unumli foydalanib, hayot haqigatiga mos
bo‘lgan katta umumlashma va tiniq obrazlar yaratgan. Bu
haqida Rahmat Fayziyning o‘zi: «Bu romanim fagat hujjatli
asar emas. Uning tasvir doirasi bir oila tarixiga nisbatan ancha
keng. Uning gahramonlari men urushning mashaqgqatli yillarida
yaqindan bilgan va jondan sevgan oddiy kishilar. Men «Hazrati
inson» romanida urushning og‘ir mashaqqatlarini boshidan
kechirgan, ammo hamma qiyinchiliklarni yengib, dushman
ustidan bo‘lajak g‘alabani yaqinlashtirish uchun mardonavor
mehnat qilgan kishilarimizni tasvirlashga intildim»!>, — deb
yozgan edi.

Adib romanda Mahkam aka va Mehriniso opaning yetim
bolalarga ko‘rsatgan mehribonliklarini tasvirlar ekan, o‘zbek
xalqiga xos insonparvarlikning tub mohiyatini va uning
manbalarini obrazli tarzda ochib berdi. Insonparvarlikni
minglab norasida go‘daklarni yetim qoldirgan urushga nafrat
tuyg‘usi bilan chambarchas bog‘liq holda yoritadi. Romanda
tasvirlangan voqgealar mamlakat ijtimoiy hayoti fonida
ko‘rsatilgan. Shunga ko‘ra, asarda davr ruhi, zamon nafasi
ufurib turadi. «Hazrati inson» respublikamizning urush
davridagi hayoti haqida o‘quvchida to‘g‘ri tasavvur qoldiradi
va unga estetik ta’sir etadi. Uni vatanparvarlik, insonparvarlik
va baynalmilal do‘stlik ruhida tarbiyalashga xizmat qiladi.

«Hazrati inson» romanida Mahkam, Mehriniso, Orif,
Tojixon, Botir, Saltanat kabi badiiy obrazlar yaratilgan. Shu
bilan birga, epizodik tarzda bo‘lsa-da, xalqimizning dono
rahnamolari: Usmon Yusupov, Yo‘ldosh Oxunboboyev
obrazlari samimiy hurmat bilan tasvirlangan. Yozuvchito‘qima
obrazlarning ham, tarixiy shaxslarning ham o‘ziga xos fe’l-
atvorini aniq tasvirlagan. Xususan, yosh bolalar xarakterini,
ruhiyatini aks ettirishda katta mahorat ko‘rsatgan.

«Hazrati inson» romani rus, qozoq, ukrain, belorus, qirg‘iz,
latish, ozarbayjon, shuningdek, ingliz, fransuz, ispan, nemis,
polyak, arab, fors, bolg‘ar, chex, v’etnam kabi yigirmadan ortiq
tillarga tarjima qilingan. Taniqli rus yozuvchisi Georgiy Markov

5 Rahmat Fayziy. Hazrati inson. — T.: 1975, 7-bet.
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bu roman haqida quyidagilarni yozgan edi: «Mana oradan ko‘p
yillar o‘tdi. Lekin Rahmat Fayziyning «Hazrati inson»
romaniga bo‘lgan qiziqish susaymayapti. Bu roman kitobxonlar
orasida juda ommalashib ketdi. Rahmat Fayziy hagqoniy kitob
yozgan, hayot oqimining naq o‘zidan hayotiy materialni tutib
olish unga muyassar bo‘lgan va bu ulkan materialni u qalb
go‘ri bilan isitgan. U materialni salmoqli mazmun bilan,
o‘zining haqiqiy yozuvchilik zo‘r tuygusi bilan boyitgan»!®.

Bu davr romanchiligida asosiy e’tibor xalgqning 50-80-
yillardagi hayotini har tomonlama tasvirlashga garatildi. Shu
davrda yuzaga kelgan «G‘oliblar», «Bo‘rondan kuchli»
(Sh. Rashidov), «Tug‘ilish» (A. Muxtor), «Umid»
(Mirmuhsin), «Binafsha atri» (H. G‘ulom), «Uch ildiz»
(P. Qodirov), «Odam bo‘lish qiyin» (O‘. Umarbekov),
«Oqibat» (I. Rahim), «Jannat qidirganlar» (Shuhrat),
«Diyonat» (O. Yoqubov), «Nur borki, soya bor», «Ikki eshik
orasi» (O°. Hoshimov), «Lochin ganotlari» (H. Nazir),
«Girdob» (O°. Usmonov), «So‘nggi bekat» (Sh. Xolmirzayev),
«To‘fon» (J. Abdullaxonov) va boshqa romanlarda xalq
hayotining turli jihatlari aks ettirildi.

O‘lmas Umarbekovning «Odam bo‘lish qiyin» (1972)
romanida odamiylik va e’tiqod masalasi markaziy o‘rinda
turadi. Romanda Abdulla va Gulchehraning sevgi sarguzashti
asosida inson xarakterining murakkabligi, yoshlar ma’naviy
dunyosining chuqurligi ochib berilgan. Asarda yoshlarga xos
vafodorlik, halollik, do‘stlik va insonparvarlik ulug‘lanib,
xudbinlik qoralanadi. Romandagi Gulchehra, Sayyora,
G*afurjon, Husanjon kabi xilma-xil obrazlar orasida Abdulla
obrazi o‘z xarakterining jonliligi va murakkabligi bilan ajralib
turadi. Asosiy obraz Abdulla zohiran vijdonli va halol kishiga
o‘xshaydi. Uning amalparastligi, xudbinligi ko‘pchilikka tezda
ma’lum bo‘lmaydi. Yozuvchi Abdullaning ruhiy dunyosidagi
garama-qarshi tuyg‘ular kurashini, uning Gulchehraga bo‘lgan
muhabbatidan yuz o‘girib, akademikning qizi Sayyoraga
uylanishini psixologik jihatdan chuqur asoslab bera olgan.

16 «Sharq yulduzi» jurnali, 1978, 9-son, 265-bet.
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Bu davrda o‘zbek romanchiligida hozirjavoblik kuchaydi.
Qisqa vaqt ichida zamonaviy mavzularda o‘nlab romanlar
yozildi. 80-yillarning ikkinchi yarmida yuzaga kelgan «Jimjitlik»
(Said Ahmad), «Oq qushlar, oppoq qushlar» (O. Yoqubov),
«Lolazor» (Murod Muhammad Do‘st), «Ilon o‘chi»
(Mirmuhsin), «Mungli ko‘zlar» (X. To‘xtaboyev), «Daryosini
yo‘qotgan qirg‘og» (E. Samandar), «Egilgan bosh» (O. Muxtor)
romanlari nasrimizda o‘ziga xos yangilik bo‘ldi.

Bu romanlarning mavzusi yangi bo‘lganidek, ularda tanqidiy
ruh — oshkoralik kuchli. Ularda, xususan, turg‘unlik davrida
xalq hayotining turli sohalariga yetkazilgan ziyon-zahmatlar
yaqqol tasvirlab berilgan. «Jimjitlikndagi Mirvali,
«Lolazor»dagi Yaxshiboyev, «Oq qushlar, oppoq qushlar»dagi
Muzaffar Farmonov va uning o°g‘li Fotih obrazlari orqali 80-
yillar vogeligidagi salbiy tomonlar ro‘y-rost ochib tashlangan.
Bu romanlarda hayotdagi yorqin tomonlar, istigboli porloq
kuchlar tasviri ham me’yorida aks etgan. Yozuvchilar Shorahim
Shovvoz, Rasul Nuriddinov, Jayrona, Tolibjon singari yorqin
obrazlar vositasida halol ishlab, halol yashovchi odamlarni
samimiyat bilan ulug‘laganlar!’.

Biroq 1960-1980-yillarda yozilgan romanlar orasida pishiq
va qiziqarli asarlar bilan bir qatorda «Mashrab» (H. G*ulom),
«lldizlar va yaproglar» (Mirmuhsin), «Odam ganday toblandi»
(I. Rahim), «Qora marvarid» (Yu. Shomansur), «Vafo»
(Y. Sulaymon), «Muvozanat» (M. Salom) kabi asarlarda
voqelik chuqur tadqiq etilmaydi, tasvirda yuzakilikka yo‘l
go‘yiladi, asosiy xarakterlar to‘la-to‘kis ochib berilmaydi.
Sujetda jozibadorlik, tig‘izlik-zichlik, tilda obrazlilik va
ixchamlik yetishmaydi.

Umuman olganda, bu davrda o‘zbek nasrida ko ‘proq roman
va qissa janrlari taraqqiy etdi. Adiblarning badiiy mahorati,
xarakter yaratish malakasi ortdi. Xususan, hayotni chuqurroq
va haqqoniy aks ettirish tamoyili kuchaydi.

7 Mirzayev S. O‘zbek romanchiligi. — Samargand: SamDU, 1997.
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DRAMATURGIY A

XX asrning 60-80-yillarida o‘zbek dramaturgiyasida ham
olg®a siljish kuzatildi. Bu sohada K. Yashin, Uyg‘un,
M. Shayxzoda, I. Sulton, N. Safarov, Sarvar Azimov, Hamid
G‘ulom, B. Rahmonov, T. To‘la, R. Bobojon, Said Ahmad,
O‘. Umarbekov, E. Vohidov, Shukrullo, Mashrab Boboyev,
Sh. Boshbekov, A.Ibrohimov, H.Muhammad kabi
yozuvchilar samarali mehnat qildilar. Natijada turli mavzularda
ko‘plab sahna asarlari yaratildi. «Buxoro» (K. Yashin), «Mirzo
Ulug‘bek» (M. Shayxzoda), «Abu Rayhon Beruniy»,
«Zebuniso» (Uyg‘un), «Noma’lum kishi» (I. Sulton), «Bahor
arafasi» (B. Rahmonov), «Nodirabegim» (T. To‘la) singari
pyesalarda xalgimizning uzoq va yaqin o ‘tmishi qalamga olindi.

Bu davrda asosiy diqqat-e’tibor turli xil zamonaviy
mavzularni aks ettirishga qaratildi. Hozirgi zamon vogqeligini
tasvirlashda, eskilik bilan yangilik o‘rtasidagi kurashni, to‘g‘rilik
va halollik, adolat va haqqoniyat, mehr-oqibat va sevgi-
muhabbat mavzularini yoritishda dramaturglar bir qator
yutuqlarga erishdilar. Bu yutuqlarni «Ayajonlarim»
(A. Qahhor), «Imon» (I. Sulton), «Parvona» (Uyg‘un), «Oltin
devor» (E. Vohidov), «Toshbolta oshig» (H. G‘ulom),
«Qiyomat garz» (O°. Umarbekov), «Kelinlar qo‘zg‘oloni» (Said
Ahmad) kabi pyesalar misolida ochiq ko‘rish mumkin. Bu
asarlar mavzu jihatidangina emas, badily mahorat jihatidan
ham gimmatlidir. Ularda ko‘pchilikni qizigtiradigan masalalar
aks ettirilgan. Yorqin obrazlar yaratilgan.

Izzat Sultonning «Imon» dramasida olimlar hayoti
tasvirlanib, yuksak axloq sohibi Yo‘ldosh Komilov obrazi
yaratildi. Komilov oilasi hayoti misolida o‘zbek ziyolilarining
jjtimoiy-ma’naviy, moddiy-maishiy, ilmiy-madaniy turmush
tarzi ko‘rsatildi. Bu oila a’zolarining jamiyatdagi o‘rni va
xizmatlari, axloqu e’tigodlari, o‘zaro munosabatlari har ganday
kishining havasini keltiradi. Bu oila a’zolarining biri —
professor, yana biri — institut direktori, ikkinchisi — taniqli
jurnalist, uchinchisi — vrach. Ularning e’tiqodlaricha, Vatan
va xalq uchun vijdonan xizmat qilish, jamiyat va oilada halollik
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bilan hayot kechirish katta baxt. Asarda shu xususiyatlar barcha
kishilarning zaruriy insoniy burchi bo‘lishi kerak degan muhim
g‘oya olg‘a suriladi. Ana shu aqgidalardan chekingan kishilar
ayovsiz fosh etiladi.

Dramaning bosh gahramoni Yo‘ldosh Komilov butun umri
davomida bor kuchini, aql-zakovatini, bilimini xalq ishi uchun
xizmat qilishga bag‘ishlab kelgan. U farzandlarining ham
o‘ziday pok vijdonli bo‘lib o‘sishlari va xalgga halol xizmat
qilishlarini istaydi. Shu bois ota o‘g‘li Orifning yengil yo‘Ini
tanlaganiga chiday olmaydi. Yo‘ldosh Komilov xarakteri uning
o‘g‘li Orif va makkor Sanjarovning razilliklariga, tubanliklariga
garshi kurash jarayonida yaqqol gavdalanadi. Orifning
nomzodlik dissertasiyasi marhum professor Yusupovning
go‘lyozmasidan ko‘chirib olinganligi ma’lum bo‘lgach,
Yo‘ldosh Komilov kuchli g‘azab o‘tida yona boshlaydi.
Yo‘ldosh Komilov xarakterining kuchliligi shundaki, u Orifni
qing‘ir yo‘ldan qaytishga, vijdon va haqgqoniyat oldida tiz
cho‘kishga majbur etadi.

«Imon» dramasida garchand oiladagi bir kunlik voqgea
ko‘rsatilsa-da, undagi har bir obraz o‘zining aniq fe’l-atvori,
ma’naviy qiyofasi, to‘liq tarjimai holiga ega.

O‘lmas Umarbekovning «Qiyomat qarz» dramasi mavzu va
mazmuniga ko‘ra «Imon» pyesasiga yaqin turadi. Chunki unda
ham axlog-odob va e’tigod mavzusi tasvirlanib, halollik va
to‘g‘rilik ulug‘lanadi. «Qiyomat garz» dramasi markazida
oliyjanoblik timsoli bo‘lgan oddiy cho‘pon Sulaymon ota
obrazi turadi. Asarning asosiy yo‘nalishi ana shu Sulaymon
ota hayoti hamda u bilan bog‘liq voqealar, ziddiyatlar
zaminida, turli xarakterlar to‘qnashuvi jarayonida ochila
boradi.

Dramada ko‘rsatilishicha, urush arafasida yosh yigit
No‘monjon harbiy xizmatga jo‘nash paytida otasidan me’ros
golgan ikkita qo‘zini hamgqishlog‘i Sulaymon otaga omonatga
topshirib ketadi. Sulaymon ota omonatga xiyonat qilmay,
No‘monjonning qo‘zilarini mehr bilan bogadi. Natijada, bu
qo‘y-qo‘zilar yil sayin ko‘payib boradi. Ammo urush tugab,
bir necha yillar o‘tgandan so‘ng ham No‘monjondan darak
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bo‘lmaydi. Endi keksayib qolgan Sulaymon ota esa hamon
omonatga qoldirilgan o‘sha qo‘y-qo‘zilarni egasiga topshirish
umidi bilan yashaydi, imkoni bo‘lgan hamma joydan
No‘monjonni so‘roqlaydi. Butun umri halol mehnat bilan
o‘tgan Sulaymon otani No‘monjonni topish, omonatni egasiga
gaytarish o‘y-xayoli tinchitmaydi. Shuning uchun u
No‘monjonni izlab safarga otlanadi. U No‘mon Nazarov
degan odam daragini qayerdan eshitsa, o ‘sha yerga kirib boradi,
so‘rab-surishtiradi. Shu yo‘lda u turli odamlarga duch keladi,
har xil vogealarning guvohi bo‘ladi.

Sulaymon ota izlab-izlab, nihoyat, o‘zi gidirgan kishi —
No‘mon Nazarovni topadi. Avvaliga Sulaymon ota
Toshkentda katta bir shifoxonaga boshchilik gilayotgan
No‘mon Nazarov o‘zi izlayotgan omonatning egasi ekanligini
bilib juda quvonadi. Unga giyomat qarz — yigirma ming so‘m
pulni bermoqchi bo‘ladi. Ammo No‘mon Nazarov, aslida,
frontga bormagan ekan. U mansab va boylik orqasidan quvib,
muayyan mavqgega erishgan bo‘lsa-da, kishi qadr-qiymatini
bilmaydigan xudbin, amalparast bir shaxs bo‘lib chigadi. Buni
sezgan ota g‘azabdan larzaga keladi. Uning qalbidagi muhabbat
tuyg‘ulari otashin g‘azab va nafrat hissi bilan almashadi.
Natijada, Sulaymon ota No‘monga u qoldirgan ikki qo‘zining
haqini berib, «Sen bunday yaxshilikka arzimaysan», — deb
golgan pulni olib gishlog‘iga jo‘naydi. Keyinchalik ota Kiyev
shahriga borib, qo‘y-qo‘zilar uchun kolxozdan olgan ikki yuzi
kam yigirma ming so‘m pulni o‘rtoqlik mozorida yotgan shahid
askarlar gabriga yodgorlik o‘rnatishga tagdim etadi. Shu tariqa,
Sulaymon ota o‘z zimmasidagi gqiyomat qarzdan qutilganday
bo‘ladi.

«Qiyomat qarz» dramasi qiziqarli, ta’sirli qilib yozilgan.
Asarda, xususan, bosh gahramon Sulaymon ota obrazi
mohirona yaratilgan. Sulaymon ota yorqin milliy xarakter
sifatida gavdalantirilgan.

O‘lmas Umarbekovning «Komissiya», «Kuzning birinchi
kuni», «Shoshma, quyosh», «Arizasiga ko‘ra» singari
dramalarida ham kishilardagi halollik, vijdonlilik, burchga
sadoqat, adolatlilik va insonparvarlik singari olijanob xislatlar
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mahorat bilan aks ettirilgan. O‘lmas Umarbekov oz
pyesalarida rang-barang obrazlar yaratish, hayotdagi ibratli
tamoyillarni ko‘rsatish va qo‘llab-quvvatlash bilan birga,
ko‘zbo‘yamachilik, ikkiyuzlamachilik, manmanlik, poraxo‘rlik,
laganbardorlik, murosasozlik va hokazo illatlarni fosh etadi.

Bu davrdagi o‘zbek dramaturgiyasida chet el bilan bog‘liq
mavzular ham aks ettirildi. Shu tariga dramaturgiyamiz «Qonli
sarob», «Zamon dramasi» (S. Azimov), «Istambul fojiasi»
(E. Vohidov), «Tuhmat» (O‘. Umarbekov) kabi pyesalar bilan
boyidi.

Bu davrda o‘zbek dramaturgiyasi janr jihatidan ham boyib
bordi. Bu yillarda, aynigsa, komediya janrida jiddiy o‘sish-
o‘zgarishlar yuz berdi va «Tobutdan tovush», «Og‘riq tishlar»,
«Ayajonlarim» (A. Qahhor), «Kelinlar qo‘zg‘oloni», «Kuyov»
(Said Ahmad), «Oltin devor» (E. Vohidov), «Toshbolta oshig»
(H. G‘ulom), «Eshik qoqgan kim bo‘ldi» (Sh. Boshbekov),
«Zo‘ldir» (A. Ibrohimov) singari tom ma’nodagi komediyalar
yaratildi. Bu asarlarning boshidan oxirigacha kulgi hukmronlik
giladi. Aksariyatida asosiy voqealar xushchaqchaq, ba’zilarida
(«Tobutdan tovush»da) esa sujet satirik kulgi asosiga qurilgan.
Bu komediyalarda Suqgsurov, Netayxon, Qori singari satirik
xarakterlar ham, Farmon bibi, G‘ani ota, Mo‘min, Toshbolta
kabi yumoristik obrazlar ham mahorat bilan yaratilgan. Shular
orgali hayotimizning turli girralari ko‘rsatilib, illat va nugsonlar
kulgi ostiga olingan. «Toshbolta oshig»da zararli, eski urf-
odatlar fosh etilsa, «Kelinlar qo‘zg‘oloninda qaynona va
kelinlar munosabati tasvirlanib, erk ulug‘langan. «Oltin devor»
komediyasida boylikka hirs qo‘yishning oqibatlari fosh etilib,
halollik va to‘g‘rilik madh etilgan.

Shunday qilib, XX asrning 60-80-yillarda o‘zbek
dramaturgiyasi, shubhasiz, ancha yutuqlarga erishdi. Biroq
ayrim hollarda migdor o‘sishi bilan sifat o‘rtasida birlik
ta’minlanmadi. Boshqacha qilib aytganda, bu davr
dramaturgiyasida badiiy jihatdan yuqori saviyada yaratilgan
sahna asarlari yetarli bo‘lmadi.

XX asrning 60-80-yillarda o‘zbek adabiyoti murakkab
yo‘lni bosib o‘tdi. Darhaqiqat, mamlakat ijtimoiy hayotidagi
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ziddiyatlar, dabdababozlik, so‘z erkinligining cheklanganligi
o‘zbek adabiyoti rivojiga salbiy ta’sir ko‘rsatdi. Biroq bunday
to‘siqlar ijod jarayonini to‘xtatib qo‘ya olmadi. Zotan,
adabiyotimiz shaxsga sig‘inish davridagi adolatsizliklarni
tuzatish yillarida ham o‘z vazifasini, o‘z burchini bajarish
yo‘lida ma’lum yutuglarga erishdi. Adabiyotning hayot bilan
alogasi mustahkamlana bordi. Zamonaviylik, xalqchillik,
haqqoniylik va badily mahorat uchun kurash davom etdi. Shu
tariqa badily adabiyot jamiyat taraqqiyotining yangi bosqichiga
— mustaqillik davriga kirib keldi.
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TO‘RTINCHI BOB
90-YILLARDAGI O‘ZBEK ADABIYOTI

DAVRNING QISQACHA TAVSIFI

XX asrning 80-yillarida mamlakat hayotida turg‘unlik
vujudga keldi. Jamiyatda turli jiddiy xato va kamchiliklarga
yo‘l qo ‘yildi. Dabdababozlik, magqtanchoqlik,
ko‘zbo‘yamachilik, aldamchilik singari illatlar tomir otdi.
Oqibatda, mamlakat va xalq ahvoli yomonlasha bordi. Ahvolni
tuzatish va yaxshilash uchun hayotda sifat o‘zgarishlari qilish
zarur bo‘lib qoldi. Shunga ko‘ra 1985-yilda yangi siyosiy
tafakkur shiori o‘rtaga tashlandi. Mamlakatda keskin burilish,
gayta qurish va oshkoralik davri boshlandi. Yangi siyosiy
tafakkur tufayli hayotda yangi tadbirlar amalga oshirildi.
Demokratiya va oshkoralik kuchaydi.

Oxir-oqibatda xalqimizning azaliy buyuk orzusi ro‘yobga
chiqdi. 1991-yil 31-avgustda yurtimiz mustamlakachilik
zulmidan qutildi. O‘zbekiston Respublikasi Oliy Kengashi
mamlakatimizni mustaqil davlat deb e’lon qildi. Natijada,
O‘zbekiston tarixida, uning ijtimoiy-siyosiy, iqtisodiy va
ma’naviy hayotida butunlay yangi davr boshlandi. Zamon ham,
hayot ham o‘zgardi. Xalqimiz o‘z taqdirini, o‘z hayoti va
kelajagini o‘z qo‘liga oldi. Xalgning siyosiy ongi va
dunyoqarashida buyuk sifat o‘zgarishlari yuz berdi.
O‘zbekistonda yangi davlat tuzumi poydevori qad ko‘tardi.
Demokratik asosda huquqiy davlat tashkil topa bordi.

Mamlakatimiz mustaqillikka erishgach, O‘zbekiston oz
gerbi, bayrog‘i, madhiyasiga ega bo‘ldi. O‘zbekiston chet
mamlakatlar bilan to‘g‘ridan-to‘g‘ri, bevosita iqtisodiy-siyosiy
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va diplomatik aloqalar o‘rnatish huquqiga ega bo°‘ldi.
O‘zbekiston mustaqil respublika sifatida Birlashgan Millatlar
Tashkilotiga teng huquqli a’zo qilib olindi. Xalgning dinu
iymoni gayta tiklandi. Qur’oni Karim va payg‘ambarimiz
hadislari o‘zbek tilida nashr etildi. Xalq va mamlakat tarixini
haqqoniy va xolis yoritishga imkoniyat hozirlandi.

Mustaqillikka erishilgach, o‘zbek adabiyoti o‘z tarixiy
taraqqiyotining yangi davriga ko°‘tarildi. Ijtimoiy hayotda
bo‘lgani singari adabiyotda ham demokratiya, oshkoralik va
tanqidiy ruh kuchaydi. Yozuvchilar so‘z, matbuot va ijod
erkinligiga to‘la erishdilar. O‘zbekiston mustaqil bo‘lgach,
yozuvchilar ona Vatan va millat tarixini, milliy gqadriyatlarni,
urf-odatlarni va buyuk ajdodlar hayotini tasvirlashda sho‘rolar
davridagi biryoqlamalikdan butunlay qutuldilar.

Bu chin erkinlikni hammadan ko‘ra ko‘proq yozuvchilar
teran angladilar. O‘zbekiston xalq shoiri Abdulla Oripov:
«Mamlakatimizning ne-ne darg‘alari bu kunlarni orzu qilib,
yetolmay o‘tdilar. Shukronalar bo‘lsinkim, mustaqillikni
ko‘rish va uni kuylash bizlarga nasib etdi. [jodkorlarimiz oldida
keng ufglar ochildi»'®,— deb yozdi.

Mustaqillik tufayli adabiyotda hayotga tobora chuqurroq
kirib borish, hayot haqigatini butun borlig‘i va murakkabligi
bilan aks ettirish, haqiqatni ro‘y-rost yozish, yuksak sifatli
badiiy asarlar yaratishga imkoniyat paydo bo‘ldi. Yozuvchilar
so‘z san’atida mavjud bo‘lgan ilg‘or tajribalardan ijodiy
foydalanib, adabiyotni yangi mazmun, yangi obrazlar bilan
boyitmoqgdalar. Shu tariga, o‘zbek adabiyoti O‘zbekiston
mustaqilligini mustahkamlash, yosh avlodni ezgulik ruhida
tarbiyalashdek o‘ta muhim va buyuk tarixiy ishga munosib
hissa qo‘shmogda. Buni o‘zbek adabiyotining hamma tur va
janrlarida ochiq ko‘rish mumkin.

SHE’RIYAT

Budavrda, aynigsa, she’riyatda hozirjavoblik va haqqoniylik
kuchaydi. Sho‘ro davrida inson hayoti, ko‘pincha, bir

18 TIstiglol mushoirasi. To‘plam. — T.: 1997, 5-bet.
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tomonlama, hech qanday kam-ko‘stsiz, bo‘yab-bezab, yuzaki,
bayramona aks ettirilardi. Mustaqillik davriga kelib, hayot
haqigati butun borlig‘i bilan aniq qilib tasvirlana boshlandi.
O<zbekiston mustaqilligi mavzulari, xalq va mamlakat hayotini
yaxshilashga qaratilgan muammolar, oddiy inson qadr-
giymatini tiklash va ko ‘tarish masalalari tasviri birinchi o‘ringa
chiqdi. Bu hol A. Oripov, E. Vohidov, H. Xudoyberdiyeva,
R. Parfi, O. Matjon, Sh. Rahmon, U. Azim, A. Suyun,
M. Yusuf, X. Davron, J. Kamol, E. Samandar, N. Narzullayev,
B. Boyqobilov, O. Hojiyeva, M. Mirzayev, M. A’zam,
O‘. Rahmat, Z. Mo‘minova, G. Jo‘rayeva, X. Bobomurodova
va boshqa shoirlarning asarlarida ochiq ko‘rinadi.

Shoirlar mustaqillikni qo‘llab-quvvatlab, uni mustahkamlash
g‘oyasini olg‘a surar ekanlar, istiglolning asl mohiyatini obrazli
tarzda ko‘rsatib, uni buyuk ijtimoiy ne’mat sifatida ta’rifladilar.
Ijodkorlar mustaqillikni chin dildan ulug‘lash bilan birga,
mustagqillik yo‘lining o‘ziga xos qgiyinchiliklarini ham ochiq aks
ettirdilar. Mustaqillik ishiga, ozod mamlakatimiz taraqqiyotiga
to‘sqinlik gilayotgan nopoklik, noshukrlik, mansabparastlik,
tarafkashlik, poraxo‘rlik, mahalliychilik singari illatlarni fosh
etdilar. Iste’dodli shoir Muhammad Yusuf mumtoz
she’riyatimizning taniqli vakili Turdi Farog‘iy an’analarini yangi
davrda rivojlantirib:

Qo ‘ygil Qo qoningni, qo ‘ygil Surxoning,

Bir tuprog-ku axir, ota makoning...

Aziz vatandoshlar, menga ishoning,

O ‘zbekni quritar mahalliychilik, —

deb bong urdi. Shoira Gulchehra Jo‘rayeva esa mustaqil

mamlakatimizning gullab-yashnashini ta’minlashda
xalgimizning bir maqgsad sari birlashib harakat qilishi buyuk
ahamiyatga ega ekanini e’tiborga olib, «birlashgan o‘zar» degan
xalq hikmati mazmunini she’r mag‘ziga singdirib yubordi:

Ilhom birlash, imkon birlash,
inson birlash,

Magsad birlash, matlab birlash,
vijdon birlash.
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Buyuk davlat yoli birdir —
iymon birlash.
Quvvat birlash, qudrat birlash,
Turon birlash!

Shunday qilib, shoirlar mustagqillikni ulug‘lashni uni asrash
va mustahkamlash bilan uzviy birlikda ifodaladilar.

Mustaqillik davri she’riyatida o‘zbek xalqiga xos
bag‘rikenglik, hamjihatlik, sabr-toqat, mulohazakorlik,
mehnatsevarlik, kelajakka ishonch, mardlik, donishmandlik,
ilmga o‘chlik, to‘g‘rilik va axloqiy poklik singari milliy xarakter
belgilari ixlos va muhabbat bilan aks ettirildi. Bu xususiyat
A. Oripov, E. Vohidov, Azim Suyun, Usmon Azim, Oydin
Hojiyeva, Halima Xudoyberdiyeva, Muhammad Yusuf,
Shavkat Rahmon, O. Matjon, J. Kamol, X. Davron va boshqa
shoirlarning 90-yillardagi ijodida, aynigsa, ochiq namoyon
bo‘ldi. Bu shoirlarning yangi asarlarida inson o°z hayotini xalq
va mamlakat hayotidan chetda tasavvur qilmasligi, inson
insonga qo‘lidan kelganicha beminnat yaxshilik qilishi,
xalgning shodligiga ham, g‘amu tashvishiga ham birdek sherik
bo‘lishi lozimligi rang-barang shakllarda ifodalangan.

Masalan, Usmon Azimning yangi she’rlarida ona Vatan
mavzusi, insoniyat va bashariyat olamiga doir rang-barang
tuyg‘ular tug‘yoni zo‘r hayajon bilan tasvirlangan:

O ‘ynog-o ‘ynoq, og ‘ir-og ‘ir oqgmoqda umrim,
Goh ko ‘z yumib, goh ufqqa botmogda umrim.
Bor jonini sadqa aylab she’rga, go ‘shiqqa,
Siz yo‘qotgan sururlarni topmogda umrim.

Shoirning bu badiiy iqrorida hayot murakkabligi, inson umri
chigalligi samimiy aks ettirilgan.

Mustaqillik davri she’riyatida Halima Xudoyberdiyeva,
Oydin Hojiyeva, Tursunoy Sodiqova, Gulchehra Jo‘rayeva,
Xosiyat Bobomurodova, Farida Afro‘z, Zulfiya Mo ‘minova,
Zebo Mirzayeva singari shoiralar ham faollik ko‘rsatdilar. Ular
insoniy va fuqarolik burchi, vijdon va sadoqat, vatanparvarlik
va do‘stlik, axlog-odob, sevgi-muhabbat haqida qator dilbar
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asarlar yaratdilar. Jumladan, Xosiyat Bobomurodova «Vatan
yagonadir» she’rida ota yurt muqaddasligini ta’sirli yo‘sinda
badiily aks ettiradi:

Derlar shirin so ‘zning gadolari ko'p,
Yonib turgan ko ‘zning adolari ko p,
Yurtlar bor, hattoki xudolari ko p,
Vatan yagonadir, Vatan bittadir.

Shoiralar ijodida xotin-qizlar hayoti, ruhiyati, ular ongidagi
o‘sish-o‘zgarishlar tasviri markaziy o‘rinda turadi. Ular
mavzuni yoritishda ko‘pincha milliy xususiyatlar, milliy tarovat
belgilaridan unumli foydalangan holda qalam tebratadilar. Shu
tariqa, o‘zbek ayollari fe’l-atvori va dunyoqarashidagi ajoyib
xislatlarni umumlashtirib, milliy xarakter belgilarini ochib
beradilar. O‘zbekiston xalq shoirasi Halima Xudoyberdiyeva
odatda hayot haqiqatini, tuyg‘ular tug‘yonini milliy libosda
ko‘rsata oladi. Shoiraning «Vatan», «Bular Vatan qorovullari»,
«Xudo degan mamlakatni», «Ulug® kun kelmoqgda», «Yangi
yil jomini ishq bilan to‘ldir» kabi she’rlarida lirik gahramonning
ruhiy olami, ona Vatanga, mehnatkash xalqimizga mehr-
muhabbati milliy qadriyatlar, dinu iymon, o‘zbekona urf-
odatlar bilan uzviy bog‘liq holda tiniq aks ettirilgan. Shoira
«Unutmang» she’rida ona Vatanni, mehnatkash xalgni rozi
qilish uchun go‘lidan kelgan hamma ishni bajarishga tayyor
ekanini samimiyat bilan ifodalaydi:

Yelkam xalgim yelkasiga tegib turmog ‘i uchun,
Boshim xalgim ko ‘lkasiga egib turmog ‘i uchun,
Unga garshi nima kelsa yengib turmog ‘i uchun,
Mendan gay ish lozim bo ‘Isa,

Barchasiga tayyorman.

Samimiylik shoiraning «Ona sadoqgati va o‘g‘il armoni
gissasi» asariga ham xos. Qissada sevgiga sadoqat va insoniy
burch haqidagi teran poetik fikr mahorat bilan kuylangan.
Qissada tasvirlanishicha, urush tufayli yosh beva qolgan Sayram
kelin ko‘z ochib ko‘rgan yoriga sadogat namunasini ko‘rsatadi.
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Erining frontda halok bo‘lgani to‘g‘risida «goraxat» olgach,
yosh kelinchak «abadiy firoqni abadiy visol» deb biladi, butun
mehrini sevikli eridan yodgor bo‘lib qolgan yolg‘iz farzandiga
bag‘ishlaydi. O‘g‘lini oq yuvib, oq tarab tarbiyalaydi. O°g‘il
voyaga yetib, uyli-joyli va olti bolali ota bo‘lgach, to‘satdan
og‘ir dardga yo‘ligadi, farzandlari kamolini ko‘ra olmay,
bevaqt dunyodan o‘tadi. U oxirgi daqiqalarda mushtipar,
mehribon onasiga o‘z armonini bayon etadi:

Enam, sen enadan eding yolg ‘iz qiz,

Ne uchun meni ham yolg ‘iz o stirding.
Birovga suyana olmadim, esiz,
Seniyam hamisha g ‘amboda ko ‘rdim...
Enajon, ne uchun tegmading erga,

Bir 0°gil, hech yo‘qsa bir giz bo ‘Isaydi,
Otamni-ku axir berganding yerga,

Og ‘am deb yig ‘lashga bir qiz bo ‘Isaydi,
Bir yelka bo‘lsaydi suyanmog ‘ingga.

Halima Xudoyberdiyeva o‘z asarida muhim hayotiy fikrni
xalgona yo‘lda ta’sirli qilib ifodalagan. Bunda u xalq og‘zaki
ijodiga xos uslubdan ustalik bilan foydalangan.

Mustaqillik yillarida o‘zbek she’riyatida uzoq va yaqin
o‘tmish haqida, shuningdek, inson qadri, insonning aql-
zakovati, turmush madaniyatini ko‘tarish, tabiatni asrash,
tabiat boyliklarini tejab-tergab, isrof qilmasdan foydalanish
kabi mavzularda ham ko‘plab o‘tkir she’rlar yozildi.

Bu davrda o‘zbek tiliga davlat tili magqomining berilishi va
buning buyuk ahamiyati hagida ham xilma-xil she’rlar yaratildi.
A. Oripov, E. Vohidov, Halima Xudoyberdiyeva, Azim Suyun,
Tohir Qahhor, Abdulla Sher, Usmon Azim, O‘tkir Rahmat, Mirza
Kenjabek kabi shoirlarning til haqidagi she’rlariga xos asosiy
xususiyat shundaki, ularda o‘zbek tilining o‘ziga xosligi nazokat,
ixlos va muhabbat bilan yoritilgan. Tohir Qahhor yozadi:

Tilimiz bir quyoshki, u kunu tun sochar nur,
U bir gulzorki, so ‘nmas, rangidan yashnar umr,
U bir yerki, o lsak ham, unda yashay olurmiz.
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She’rda fikr bir qadar ochiq aytilgan bo‘lsa-da, unda o‘zbek
tilining har ganday teran fikrni va nozik tuyg‘uni ochig-oydin
ifodalashga qodir ekani ta’sirli ifoda etiladi.

Shunday qilib, mustaqillik davrida o‘zbek she’riyatining
mavzu doirasi birinchi navbatda milliy mavzular, milliy
xususiyatlar hisobiga kengayib, mundarijasi boyib, yangi-yangi
obrazlar va tasvir vositalari bilan to‘lib bordi. O‘zbekiston
mustaqilligining o‘n yilligiga bag‘ishlab nashr etilgan she’rlar,
gasidalar, xususan, «Istiqlol she’rlari», «Istiglolim —
istigbolim», «Istiglol umidlari» to“plamlaridagi xilma-xil asarlar
bu fikrni to‘liq tasdiglaydi. Ularda turli avlod shoirlarining
istiglolni tarannum etuvchi yangi-yangi sara she’riy asarlari
jamlangan.

Shoirlarimiz mustagqillikka taallugli mavzularni tasvirlashda
she’riy turkum va qasida janridan unumli foydalandilar. Oydin
Hojiyevaning «Ozod so‘z yolginlar», «Buyuk karvon»
gasidalari, Abdulla Oripovning «Jahon ichra tengsiz jahonim»,
«Bu ko‘proq olamning o°ziga o‘xshar», «Hamma gap shunday,
Azim Suyunning «Uyqu aro bedorman» she’riy turkumlari shu
davrning mahsuli bo‘lib, ular mazmun jihatidan ham, shakl
jihatidan ham mukammal va go‘zal.

Mustaqillik davrida she’riyatimizda janr, til va uslub
jihatidan ham qator yangiliklar sodir bo‘ldi. she’riyat tili
dabdabali «qizil» so‘zlardan, ko‘pchilikka tushunilishi qiyin
bo‘lgan arxaizmlardan va chet el terminlaridan qutula borib,
xalq jonli tiliga yanada yaqinlashdi. Bu xususiyat ko‘pchilik
yosh shoirlar ijodiga xos. Ularning yurak qo‘ri bilan yaratilgan
ko‘p asarlari xuddi shu jihatdan ham kitobxonlarga manzur
bo‘lmoqda.

Bu davrda she’riyatimizning muhim sohasi bo‘lgan qo‘shiq
janrida ham jiddiy o‘sish-o‘zgarishlar yuz berdi. O‘zbek
qo‘shigchiligi xazinasi mazmuni ham, shakli ham yangi zamon
ruhiga mos bo‘lgan «Yurt ishqida yonaman», «O‘zingdan
go‘ymasin xalqim», «Vatan aziz», «O‘zbek ayoli»,
«Temurzoday», «Iftixor», «Sog‘inib uyg‘onar tonglar», «El
omon bo‘lsin» singari sermazmun, go‘zal va dilbar qo‘shiqglar
bilan boyidi. Bu yangi qo‘shiglarga xos asosiy Xususiyat
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shundaki, ularda xayoliy-romantik kechinmalar emas, balki
ona Vatan, mustaqillik, taraqqiyot va taraqqiyotning asosiy
omillari, xalgimizning ajoyib fazilatlari, uning ongi va
dunyoqarashidagi buyuk o‘sish-o‘zgarishlar tarannum etildi.

A. Oripov, E. Vohidov, N. Narzullayev, M. Yusuf,
U. Azim, H. Xudoyberdiyeva va boshqa iste’dod sohiblari o‘z
go‘shiglarida ona Vatanni, o‘lkamiz mustagqilligini dil-dildan
kuyladilar. Ma’rifat va madaniyat, axlog-odob, vijdon va diniy
e’tigod mavzularida ham yangi qo‘shiglar yaratildi. Ularda
istiglol sharofati bilan yuzi yorug®, iymoni but, qaddi baland
bo‘lgan mehnat ahlining kundalik amaliy faoliyati, quvonchu
tashvishlari, ruhiyati, orzu-istaklari o‘z ifodasini topdi.
Muhammad Yusufning milliy tarovat bilan bezalgan dilbar
go‘shiglari bunga yorqgin misol bo‘ladi.

Qo‘shigchilik sohasida yutuglar bilan birga, ayrim nugsonlar
ham mavjud. Eng jiddiy nugson shundaki, hayotni sayoz, yuzaki,
yengil-yelpi aks ettiruvchi qo‘shiglar hali ham barham topgani
yo‘q. Shu sababli ijodkorlar ham, ijrochilar ham, eng avvalo,
go‘shiq matniga, uning shaklan va mazmunan mukammal,
go‘zal bo‘lishiga e’tiborni yanada kuchaytirishlari kerak.

Mustaqillik davrida bir qator ballada, doston, she’riy roman
singari liro-epik asarlar ham yozildi. Liro-epik she’riyat ham
yangi zamon ruhini aks ettirdi. Haqqoniylik, oshkoralik,
avvallari aytish mumkin bo‘lmagan «qaltis» gaplarni,
murakkab hayotiy muammolarni ko‘tarish, odamlar ongiga
bor haqgigatni chuqur singdirish tamoyili kuchaydi.

Chunonchi, Azim Suyunning «O°‘zbekiston», Xurshid
Davronning «Vatan haqida yetti rivoyat», Sulton Akbariyning
«Qatagon», Omon Matjonning «Nega men», Habib
Sa’dullaning «Jarohaty, Ikrom Otamurodning
«Uzoglashayotgan og‘rig», Jonibek Subhonning «Bezovta ruh»,
Abdumajid Azimning «Sarbon» dostonlarida yaqin o‘tmish
voqealari, jumladan, shaxsga sig‘inish davri fojialari,
dushmanlarning yurt mustaqilligiga qarshi qilgan yovuz
gilmishlari tasvirlab berilgan. Sulton Akbariyning «Qatag‘on»
dostonida qatag‘on fojiasi xalgona sodda misralarda ochib
tashlangan:
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Yetti kecha tergov, siquv surunka,
Narkomning egnida qonli tirinka.

Ki g‘arov yurgizib tirnoq shilarlar,

O ‘likni turg izib qistoq gilarlar,

Shu gadar farang bo‘b ketganmi jazo!
Shu qadar qiyinmi sho ‘roda gazo!
Chalajon cho zilsa, suvga pisharlar,
Qo'y yutgan ajdaho vanglig* shisharlar.
Axir, u chibin-ku, emas karkidon,

Otib yuborsaydi tezroq arkidan.

Sulton Akbariy dostonda hayot haqigatini, xususan, 1937-
yilgi qatag‘on vogealarini tasvirlashda xalq og‘zaki ijjodiga xos
uslubdan va jonli xalq tili boyliklaridan unumli foydalangan.

Bu davr o‘zbek she’riyatida o‘tmish mavzulari ham
e’tibordan chetda golmadi. Shoirlar xalgning uzoq va yaqin
o‘tmishini yangicha talqin va tasvir etishga harakat qildilar.
O‘tmish mavzularini tasvirlashda erishilgan eng katta yutuq
shu bo‘ldiki, adabiyot, jumladan, she’riyat xalq o‘tmishi va
mamlakat tarixini qora bo‘yoqlarda aks ettirish majburiyatidan
qutuldi. Mamlakat tarixi, ajdodlarimiz hayoti boricha haqqoniy
ifodalanadigan, milliy qadriyat va xususiyatlar haqli ravishda
ulug‘lanadigan bo‘ldi. Sho‘rolar davrida butunlay man etilgan
diniy mavzularda ham yirik hajmli poetik asarlar yaratildi.
Abdulla Oripovning «Sohibqgiron», To‘ra Mirzo va Asror
Samadning «Sohibqgiron Temur» she’riy dramalari, Ma’ruf
Jalilning «Sohibgiron» she’riy qissasi, Barot Boyqobilovning
«Hayrat ul-Ahror», Dushan Fayziyning «Imom al-Buxoriy»
she’riy romanlari shular jumlasidan bo‘lib, ularda o‘tmish
tarixiy haqiqati ko‘p jihatdan to‘g‘ri aks ettirilgan.

Barot Boyqobilovning «Hayrat ul-Ahror» (1998) asarida to
XX asrning 90-yillarigacha ham nuqul qora bo‘yoqlarda, salbiy
shaxs sifatida ta’rif etilgan, hatto buyuk olim Mirzo Ulug‘bek
fojiasining sababchisi, uning Samarqandda qurilgan mashhur
rasadxonasini buzdirgan, undagi ilmiy kuchlarni quvg‘in gilgan
kaltabin, johil odam tarzida talgin etilgan Xo‘ja Ahrori Vali
(1404-1490) obrazi yangicha tasvirlangan. Romanda shoir
ko‘pgina tarixiy-ilmiy yodgorliklarga va noyob hujjatlarga
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tayangan holda Xo‘ja Ahrorning teskarichi shaxs emas, aksincha,
xalqimiz ma’naviy hayotida muhim ijobiy rol o‘ynagan ulug*
mutafakkir, murshidi komil ekanini obrazli ravishda ko‘rsatib
bergan. Romanda bosh gahramon Xo‘ja Ahror obrazi xalq
hayoti va mamlakat tarixi bilan uzviy bog‘liq holda tasvirlangan.
Shu tariqga, uzoq o‘tmish manzaralari ochib berilgan.

Shunday qilib, o‘zbek she’riyat‘i mustaqillik yillarida yangi
zamon talablariga mos ravishda o‘sa bordi. Bu ijodiy ishda
tajribali, ustoz shoirlar bilan birga, adabiyotga 80- 90-yillarda
kirib kelgan yosh shoirlar ham jonbozlik ko‘rsatdilar.

Darhaqigat, mustaqillik davrida o‘zbek shoirlarining safi
Abduvali Qutbiddin, Tursun Ali, Barno Eshpo‘lat, Sirojiddin
Sayyid, Rustam Musurmon, Nodir Jonuzoq, Zebo Mirzayeva,
Ilhom Ahror, Isroil Subhon, Abdumajid Azim, Igbol Mirzo, Aziz
Said, Faxriyor, Ulug‘bek Hamdam kabi iste’dodli ijodkorlar
hisobiga kengaydi. Shunga mos holda she’riyat xazinasi yoshlik
ehtiroslari tasviriga serob bo‘lgan rang-barang asarlar bilan boyidi.

NASR

Mustaqillik yillarida zamon ruhiga doir muammolarni
ifodalashda O. Yoqubov, O‘.Hoshimov, P.Qodirov, [.Rahim,
S.Azimov, N.Jo‘rayev, A.Ibrohimov, N.Karimov, [.G‘afurov,
A.Meliboyev, G‘.Salom, S.Umirov, M.Abdullayev, N.Qobul
va boshqa mualliflar publitsistika janri imkoniyatlaridan
unumli foydalandilar. Natijada, o‘zbek publitsistikasi gishloq
ahli, xususan, qishloq xotin-qizlari hayotini tubdan yaxshilash,
uni hozirgi kun talablari darajasiga ko‘tarish, o‘lkamizni yanada
obod qilish, mustaqillikni mustahkamlash va uni ko‘z
gorachig‘iday saqlash, tabiatni sevish, asrash, uning
boyliklaridan tejab-tergab foydalanish haqidagi hayotiy asarlar
bilan boyidi.

Publitsistlar o‘z maqolalarida tabiatning daxlsizligini
ta’minlash, uning gqadimiy chiroyini o‘ziga qaytarish, Orol
dengizi fojiasi va uning asl sabablari haqida kuyinchaklik bilan
fikr yuritib, tabiatga zulm qilish gunohi azim ekani, kelajak
avlodlar kechirmaydigan jinoyat ekani haqgida dangal va ta’sirli
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qilib yozdilar. Paxta yakkahokimligiga, unda zaharli dorilarni
ko‘p ishlatishga qarshi, paxta narxini ko‘tarish to‘g‘risida
gimmatli fikrlarni o‘rtaga tashladilar.

Publitsistlar tabiat boyliklarini isrof etish, ekologiyani buzish,
adolatsizlik va nohagqlik, davlat va xalgni aldashga urinish kabi
illatlarni jamiyat tanasidagi jarohat ekanini aks ettirdilar.
Bunday illatlarni yo‘qotish, inson gadrini ko‘tarish haqida
bong urdilar.

Bu davrda publitsistika janrida o‘zbek tili va unga davlat
tili magqomi berilgani, buning olamshumul ahamiyati,
mustaqillik va ozodlik masalalari, xalqimizning faxrlansa
arzigulik tarixi, milliy urf-odatlari va milliy qadriyatlari haqida
gator yaxshi asarlar yozildi. Odil Yoqubovning «Navro‘z
arafasidagi o‘ylar», «Muruvvatni unutmaylik», «Qishlogdagi
fojia», «Namangan tomonlarda», «Qachon odam bo‘lamiz»,
«Til daryo, daryoni asraylik» kabi publitsistik maqolalari
mavzuning dolzarbligi, dalillarning ishonchliligi, ifodaning
salmog‘i va muallif mahoratining balandligi bilan o‘quvchilarga
manzur bo‘ldi. Naim Karimovning «Surgun» nomli publitsistik
magolalar turkumi materialning yangiligi, mavzuning teran aks
ettirilganligi bilan e’tiborni tortadi.

Mustaqillik davrida hikoya janrida Said Ahmad,
Mirmuhsin, Asqad Muxtor, O‘lmas Umarbekov, Shukur
Xolmirzayev, Erkin A’zam, Xayriddin Sulton, G affor
Hotamov, Sa’dulla Siyoev, Farhod Musajonov singari adiblar
samarali ijod qildilar. O‘zbekiston qahramoni, yozuvchi Said
Ahmad «Sarob», «Azroil o‘tgan yo‘llarda», «Qorako‘z
Majnun» kabi hikoyalarida davr fojiasi, vogealarning yorqin
manzaralarini ta’sirli va qgiziqgarli qilib ko‘rsatib berdi.

Mustaqillik davrida hikoya janrida O‘zbekiston xalq
yozuvchisi Shukur Xolmirzayev katta yutuqqa erishdi. Uning
«Haykal», «Jonginam», «Xorazm», «Hukumat», «Yig‘i»,
«O‘zbeklar», «Navro‘z, Navro‘z» kabi asarlari hikoya janrining
yetuk namunalari bo‘lib, ularda hayot haqigati ixcham va
go‘zal shaklda jozibali qilib ifodalangan. Jonli xarakterlar
yaratilib, hikoya g‘oyasi asarning umumiy ruhiga mohirona
singdirib yuborilgan.
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«Navro‘z, Navro‘z» hikoyasida tasvirlanishicha, «Ikkita
ulkan olimimizning orasidan qora mushuk o‘tgan ekan».
Navro‘z tantanasi ana shu «raqib»larni yarashtirish marosimi
bilan boshlanadi. Vogea tabily holda davom etadi va tabiiy
holda yechiladi. Hikoyada fan doktori Joniqul Jondorov, fan
doktori Sulton, institut direktori Obid Odiljonovich, xalq
deputati Ertoy obrazlari yaratilgan. Yozuvchi bu obrazlarning
o‘ziga xos fe’l-atvorini mahorat bilan ochib bergan. Asosiy
gahramon Sulton inson ruhini teran tushunadi. U — to‘g‘ri
odam, vijdonli olim. U kimga qachondir biror ozor yetkazgan
bo‘lsa, kimni sal-pal ranjitgan bo‘lsa, ulardan kechirim
so‘raydi. Jumladan, bo‘lim mudiri Joniqul Jondorovdan uzr
so‘raydi. Biroq Joniqul Sultonni tushunmaydi, uzrini gabul
gilmaydi. Joniqul injigq, manman shaxs, bo‘lar-bo‘lmas «chlen
korrespondent»ligini pesh qilaberadi. U konservativ olim
ekanligi sababli mustaqillik davrida ham «boy — yomon, faqir
— yaxshi» degan eskicha qarashdan kecholmaydi. Joniqul
Jondorov A. Chexovning «G°‘ilof bandasi» hikoyasi
«gahramon»ini eslatadi.

Bu davrda hikoyachilikda anchagina hajviy asarlar ham
yozildi. Said Ahmadning «Xandon pista», O‘. Hoshimovning
«To‘ylar muborak», «Shumlik» to‘plamlari, shuningdek,
N. Aminov, S. Siyoyev, A. Obidjonning yangi hajviy hikoyalari
bunga misol bo‘la oladi. Yana shunisi ham muhimki, so‘nggi
yillarda hikoyachilik sohasiga bir qator iqtidorli yoshlar kirib
keldi. Ularning gazeta va jurnallarda e’lon qilingan dastlabki
hikoyalari kishida umid tuyg‘ularini o‘stiradi va bu janrning
kelajagi porloq ekaniga guvohlik beradi.

Mustaqillik davrida qgissachilik ko‘proq o‘tmishni, xususan,
o‘z davrini aks ettiruvchi asarlar hisobiga boyidi. Ularning
aksariyatida qayta qurish va mustaqillik davri ruhi ochiq sezilib
turadi. «Boburning tushlari» (X. Sulton), «Buxoro elchisi»
(Jo‘ra Fozil) qissalarida o‘tmish voqeligi, «Ona tuprog»
(B. Daminov) asarida chet eldagi o‘zbeklar hayoti aks ettirilgan.
«Kumush tola» (A. Muxtor), «Ajoyib kunlarning birida»
(X. Sulton) «To‘zondagi sharpalar» (U. Nazarov), «Bog*
ko‘chamni go‘msayman» (N. Qobul), «Murdalar
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gapirmaydilar» (Tohir Malik), «Sho‘rodan qolgan odamlar»
(Sh. Bo‘tayev), «Marvarid shodasi» (Gulnora Rahmon),
U. Hamdamning «Y olg‘izlik», A. Yo‘ldoshevning «Otchopar»,
«Timsohning ko‘z yoshlari» qissalarida esa turli hayotiy
konfliktlar jonli xarakterlar orqali tasvirlangan.

Mustaqillik davrining o‘tgan o‘n yili orasida o‘zbek
adabiyotida ellikdan ziyod roman yaratildi. Bu romanlarning
aksariyatida yangicha talqgin va tahlil, jonli obraz va yorqin
tasvirlar ko‘zga tashlanib turadi. Romanchilikda haqqoniylikka
va badiiy mahoratga e’tibor kuchaydi. Shuningdek, janr
turlarida ham muayyan sifat o‘zgarishlari ro‘y berdi.

Bu yangi davr romanchiligi hagida gap borar ekan, avvalo,
uning mavzu doirasi kengaygani, haqqoniylik chuqurlasha
borganini alohida qayd etish lozim. Bu davrda xalgning uzoq
va yaqin o‘tmishi hagida «Movarounnahr», «Turon malikasi»
(Mirmubhsin), «Ona lochin vidosi» (P. Qodirov), «Ibn Sino»,
«Beruniy» (Magqsud Qoriyev), «Amir Temur» (Bo‘riboy
Ahmedov), «Otamdan qolgan dalalar», «Bu dunyoda o°‘lib
bo‘lmaydi» (Tog‘ay Murod), «Sarbadorlar», «Ulug* saltanat»
(M. Ali), «Boburiynoma» (Xayriddin Sulton), «Imom al-
Buxoriy» (D. Fayziy), «Turkistonlik avliyo», «Yassaviyning
so‘nggi safari» (S. Siyoyev), «Mahmud Tarobiy», «Fano
dashtidagi qush» (Asad Dilmurod), «Navqiron bek» (Tohir
Jo‘lmatov), «Mehribonim, qaydasan» (Xayriddin Begmat) kabi
romanlar yaratildi. Bu asarlarning ko‘pchiligi tarixiy-biografik
material asosida yozilgan. Shu sababli ularda tarixiy-biografik
janr xususiyatlari ochiq ko‘rinadi. Zero, bu asarlarda Amir
Temur, Bobur, Ibn Sino, Beruniy, Mashrab, Imom al-Buxoriy,
Xoja Ahrori Vali singari mashhur tarixiy shaxslar obrazi
markaziy o‘rinda turadi va ular realistik bo‘yoqlarda yangicha
talqin etiladi.

Yugorida sanalgan romanlarning aksariyatida ayrim tarixiy
shaxslargina emas, balki, umuman xalq tarixi yangicha talqin
etildi. Bu hol Tog‘ay Murodning «Otamdan qolgan dalalar»
(1993) romanida, ayniqsa, ochiq ko‘rinadi. Romanda
xalgqimizning so‘nggi 130-yillik tarixi uch avlod vakillari
bo‘lmish kishilar hayoti misolida aks ettirilib, sho‘rolarning
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mustamlakachilik siyosati ayovsiz fosh etilgan. Bu ijtimoiy-
siyosiy romanda hayot haqiqati to‘g‘ri va ta’sirli ko‘rsatilgan.

«Otamdan qolgan dalalar» romani publitsistik uslubda
yozilgan. Asarning bosh qahramoni Dehqonqul o‘zbek
xalgining timsolidir. Adib ana shu adabiy timsol vositasida
xalqimiz mustamlakachilik davrida qul kabi ishlab, qul kabi
xor-zor kun kechirib kelganini ochib tashlagan. Roman
vogealari o‘n bobda hikoya qilinadi. Shundan sakkiz bobida
bevosita Dehqonqulning hayoti va u bilan bog‘liq bo‘lgan
fojiali vogealar aks ettiriladi.

Dehqonqulning bobosi farg‘onalik Jamoliddin Ketmon
(birinchi avlod vakili) — erkin inson. Uning oz yeri, 0z suvi
bor. Bundan u ichki bir erk tuygusi bilan g‘ururlanadi.
Jamoliddin dehqonchilikni jon-dilidan sevadi. U o‘z dalasida
ter to‘kib, zavq-shavq bilan ishlaydi. Halol mehnat evaziga
mo‘l hosil olib, beminnat yashaydi. Biroq Turkistonning
chorizm tomonidan zabt etilishi natijasida Jamoliddinning
tinchligi buziladi. Bosqinchilar yerni ham, suvni ham bulg‘ab,
harom qiladilar. Oqibatda, yerdan va suvdan baraka ketadi.
Jamoliddin toza yer-suv izlab, o‘lka bo‘ylab ko‘p joylarni
sarson-sargardon kezadi. Lekin u gqayerga bormasin, hamma
joyda bosqinchilar zulmidan ozor chekadi. Oxiri Buxoro
amirligiga qarashli Denov hududiga ko‘chib borib, birmuncha
vaqt ancha tinch tirikchilik o‘tkazadi.

Jamoliddin Ketmonning o‘g‘li Aqrab (ikkinchi avlod vakili)
ning qismati ham fojiali. Surxon yurtida voyaga yetgan Aqrab
— vijdonli, mard yigit. U otasi singari o‘z mehnati bilan o‘z
kunini ko‘rishni, erkin yashashni istaydi. Shu maqsadda
bosqinchilarga, qizillarga gqarshi jang qiladi. Lekin ezgu
maqsadiga erisha olmaydi. Uni o‘z hamgqishlog‘i Normurod
faol qizillar qo‘liga tutib beradi. Shu tariga Aqrab
bosqinchilarga qarshi ozodlik yo‘lida halok bo‘ladi.

Aqrabning o‘g‘li Dehqonqulning hayoti — yanada fojiali.
Sho‘rolar davrida ulg‘aygan Dehqonqul bu tuzumning butun
azoblarini tortadi. To‘g‘ri, u dongdor brigada boshligi,
mashhur paxtakor. Lekin Dehqonqul kecha-kunduz tinimsiz
mehnat qilsa-da, kosasi hech ogarmaydi, qashshoq hayot
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kechiradi. Birinchi va ikkinchi avlod vakillari Jamoliddin va
Aqrabda milliy g‘urur kuchli bo‘lsa, Dehqonqulda garamlik
kuchli. Unda mustaqil fikr-muhokama yuritishdan ko‘ra
yuqgorining istak-xohishiga so‘zsiz bo‘ysinish, yuqorining har
ganday bo‘lar-bo‘lmas topshirig‘ini hech bir ikkilanmay
bajarish odati ustun.

Dehgonqul ham ota-bobolari singari dalani, unda ter to‘kib
mehnat qilishni sevadi. Yer tilini, undan mo°l hosil undirish
yo‘lini puxta biladi. Lekin unga o°z ixtiyoricha ishlash imkonini
bermaydilar. «Katta»lar paxtani bilmaganlari va
tushunmaganlari holda Dehqonqulga hadeb yo‘l-yo‘riq
o‘rgatadilar, ko‘rsatma beradilar. Dehqonqul shunga ham
chidaydi, yerni, ota-bobolardan qolgan dalalarni ardoqlashni
kanda gilmaydi. U dalani o‘z sog‘lig‘idan, hatto bola-
chaqalaridan ham afzal ko‘radi. Lekin uning bu jonkuyarligi
aslo gadrlanmaydi.

Oxir-oqibatda, Dehqonqulni «paxta ishi» bahonasi bilan
gamaydilar. Umrida qilmagan jinoyatlarni qilding deb, uni
o‘lasi qilib kaltaklaydilar, turli azob-uqubatlarga duchor
giladilar. Undan pora undirmoqchi bo‘ladilar. Bekordan-
bekorga sakkiz yil gamoqqa hukm qilingan bo‘lsa-da,
Dehqonqul umidsizlanmaydi, ruhini tushirmaydi,
adolatsizlikka mardona chidaydi. Hibsga olinib, qishlog‘idan
chiqib ketayotgan gahramon ota-bobolaridan qolgan
mugaddas dalalarga bosh egib: «Men... dalalarni deya qaytib
kelaman! To‘pning tagidan bo‘lsa-da, qaytib kelaman! Yetti
gavat yerning ostidan bo‘lsa-da, qaytib kelaman! Meni
dalalarim qaytarib keladi...», — deya ahdu paymon qiladi.

Shunday qilib, romanda xalqning mustaqillikka erishganga
gadar boshidan kechirgan bir asrdan ziyod davrdagi
mashaqgqatli hayoti yagqol tasvirlab berilgan. Asarda xalqimizga
X0s, Xususan, vatanparvarlik, halollik, yerga muhabbat,
adolatga tashnalik, bosqinchilarga nafrat va kelajakka ishonch
fazilatlari ustalik bilan hagqoniy ifodalangan.

«Otamdan qolgan dalalar» romanida Jamoliddin Ketmon,
Aqgrab, Dehqonqul singari pok vijdonli obrazlarga qarama-
garshi holda, bosqinchi va talovchilarning timsollari ham
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ko‘rsatilgan. General Skobelev obrazida bosqinchilarning ilk
davrdagi, yovuz tergovchi Ivan Ivanovich obrazida esa
mustamlakachilarning so‘nggi vaqtdagi kirdikorlari, qora
niyatlari va dahshatli jinoyatlari ochib tashlangan. Roman til
va badily mahorat jihatidan ham o‘ziga xos. «Roman she’r
kabi yozilgan, she’r kabi o‘qiladi, she’r kabi his qilinadi.
Iboralar ixcham, manzaralar lo‘nda, fikrlar ta’sirchan, tasvirlar
ko‘rimli, tuyg‘ular jo‘shqin» («O‘zAS», 1994-yil 5-avgust).

Tog‘ay Murodning bu romani — sujet va kompozitsion
qurilish jihatidan ham o‘ziga xos. Asarda ortigcha voqea,
keraksiz tasvir va faoliyatsiz obrazlar yo‘q. «Otamdan qolgan
dalalar» — o‘zbek nasri taraqqiyotida quvonchli vogea bo‘ldi.

Bu davr o‘zbek romanchiligida yaqin o‘tmish haqida
yozilgan asarlar ko‘pchilikni tashkil etdi. Shukrulloning
«Kafansiz ko‘milganlar», Odil Y oqubovning «Adolat manzili»,
O‘lmas Umarbekovning «Fotima va Zuhra», Shukur
Xolmirzayevning «Olabo‘ji», O‘tkir Hoshimovning «Tushda
kechgan umrlar», Mirmuhsinning «Ilon o‘chi», Omon
Muxtorning «Tepalikdagi xaroba», Uchqun Nazarovning
«Chayon yili», Murod Mansurning «Judolik diyori», Tog‘ay
Murodning «Bu dunyoda o°lib bo‘lmaydi» romanlari shu
davrning mahsuli bo‘lib, ularda davr vogeligi turli rakurslarda
tasvirlangan. Bu asarlarda oshkoralik va tanqidiy ruh kuchli.
Zero, yozuvchilarimiz hayot haqigatini ochib berishga harakat
qilar ekanlar, kishilarimiz ongida, ruhiyatida kamol topgan
insonparvarlik, halollik, poklik, mehnatsevarlik, vatanparvarlik
singari fazilatlarni ulug‘lash bilan birga, turmushda muayyan
davrda ancha ildiz otgan mansabparastlik, gonunbuzarlik,
manmanlik, diyonatsizlik, ko‘zbo‘yamachilik, nopoklik,
vijdonsizlik kabi illatlarni dangal ochib tashlaganlar.

Shukur Xolmirzayevning «Olabo‘ji» (1995) romanida
hayotda tomir yoygan adolatsizlik, nopoklik, ma’naviy
buzuglik mohirona tasvirlangan. Asar vogealari Surxondaryo
viloyati Olatog® tumanida, 80-yillarda, asosan o‘n-o‘n besh
kun davomida bo‘lib o‘tadi. Shunday bo‘lsa-da, roman
xalqimizning so‘nggi qariyb bir asrlik tarixiga doir xarakterli
vogea va soxtaliklar haqida aniq tasavvur beradi. Chunki adib
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romanning vogqealarini tasvirlash jarayonida xalq tarixini
soxtalashtirish, chor imperiyasi tomonidan O‘rta Osiyoning
bosib olinishini oqlash, milliy urf-odatlarni oyoqosti qilish
singari illatlarni keskin qoralagan.

«Olabo‘ji» romanining bosh qgahramoni — tog°
qishloglaridan birida yashovchi Ulton Sultonov nomli yigit.
U Toshkent dorulfununini tugatgach, avval viloyat gazetasida,
so‘ngra o‘z qishlog‘idagi maktabda o‘qituvchi bo‘lib ishlaydi.
Kamtarin hayot kechiradi. Kunlardan bir kuni uni tuman
partiya qo‘mitasining birinchi kotibi To‘qliboy Qo‘chqorov
0‘z huzuriga chorlab muhim topshiriq beradi. Qishloq
markazidagi kasalxona bosh vrachi Bahor bilan birga Oqsuvdagi
maktabni tekshirib kelishni buyuradi. Shu jarayonda bu ikki
yoshni o‘zaro yaqinlashtirib, qovushtirib qo‘yadi. Kotib
rahbarligida bir hafta ichida ularning to‘yi ham bo‘lib o‘tadi.
Biroq xursandchilik uch kunga ham cho‘zilmaydi. Tezda bu
«xolis xizmat»ning misi chigadi. Kotibning bu «xolis xizmati»
ostida razil maqgsad yotgani oshkor bo‘lib qoladi. Tuman
rahbari o“ynashini erli gilish orqali 0°z sirini yashirmoqchi, aysh-
ishratini davom ettirmogqchi ekan. Sir oshkor bo‘lgach, kotib
zo‘ravonlik yo‘liga o‘tadi. Kuyov yigitni jinniga chigarib, uni
jinnixonaga tashlatadi. Bu hagsizlik tufayli sof vijdonli va
oriyatli yigit Ulton Sultonov oxir-oqgibatda atrofini o‘rab turgan
soxtakorlik va yolg‘onga, zulmga qarshi kurashadi. Uni hech
kim tushunmaydi, hech kim qo‘llamaydi. Ko‘ngli toza, niyati
to‘g‘ri yigit oz yurtida hammaga begona olabo‘ji holiga tushib
goladi.

Romanda Ulton Sultonov, To‘qliboy Qo‘chqorov, Bahor
obrazlari bilan birga, tuman partiya qo‘mitasining ikkinchi
kotibi Tarakanov, qishloq direktori Bo‘taboy So‘piyev, qishloq
sho‘rosi raisi Tursuntosh, firqa kotibi Maxfirat Egamqulova,
Zikriyo domla, mehnatsevar, pok vijdonli, sodda cho‘pon
Sulton bobo singari jonli obrazlar yaratilgan. Bu obrazlar
xarakterini ochishda adib ruhiyat tasviri imkoniyatlaridan
mohirona foydalangan. Romandagi asosiy obrazlar o‘zlarining
ichki va tashqi olami jihatidan bir-biridan aniq farq qiladi.
Shu bilan birga, kitobxon yodida uzoq saqlanadi.
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«Olabo‘ji» romanida tabiat va jamiyat omuxtaligi hamda
hayvonot dunyosining «siru asrorlari» ham aks etgan. Adib
Surxon o‘lkasi tabiatini mohirona tasvirlagan va roman
g‘oyasini ochishda peyzajdan unumli va o‘rinli foydalangan.
Bunda Shukur Xolmirzayevning o‘ziga xos uslubi yaqqol
namoyon bo‘lgan.

Uchqun Nazarovning «Chayon yili» (1991) asarini ham 90-
yillar o‘zbek romanchiligining yaxshi namunasi sifatida tilga
olish lozim. Romanda xalgning urush davridagi hayoti
tasvirlangan. O‘zbek adabiyotida ikkinchi jahon urushi
mavzusida anchagina romanlar yozilgan. Lekin ularning
aksariyatida urush davridagi hayot bo‘yab-bezab, nugsonsiz
qilib tasvirlangan. Uchqun Nazarov esa «Chayon yili» romanida
masalaga boshqgacharoq yondashadi. Adib xalgning bu davrdagi
jonkuyarligini, fidoyiligini ko‘rsatish bilan birga, front ortidagi
noxushliklarni ham ro‘yirost aks ettiradi. Bu jihatdan
romandagi Murodxo‘ja obrazi va uning kirdikorlari tasviri
xarakterlidir. Yozuvchi romanda Oynisa, Qayumjon, Ma’sud
kabi sof vijdonli kishilar obrazlarini tasvirlash bilan birga,
Murodxo‘ja, Hoshimjon singari nopok shaxslarning qiyofalarini
ham chizib bergan. Shu orqali urush davridagi mamlakat hayoti
ganday bo‘lsa, shundayligicha ko‘rsatgan. «Chayon yili»
romanidagi yangilik ham, avvalo, ana shu haqqoniylik bilan
bevosita bog‘liq.

Qisqasi, mustaqillik davrida o‘zbek nasri sotsrealizm
tazyigidan xalos bo‘lib, hayotni yangicha badiiy aks ettirish
yo‘liga chiqib oldi va bu sohada muayyan yutuqlarga erishdi.
Yozuvchilarimiz uzoq va yaqin o‘tmish vogeligini yangicha
tasvir etish bilan birga, bevosita mustaqillik davri haqgida ham
turli janrlarda xilma-xil asarlar yoza boshladilar. Natijada,
adabiyotimizda mustaqillik davri vogeligini tasvirlashga, yangi
davr gahramonlarini adabiyot qahramonlariga aylantirishga
intilish va qiziqish ko‘zga yaqqol tashlana boshladi. Ko‘plab
hikoya va qissalar hamda «Dinozavr» (Sh. Xolmirzayev),
«Albatta general bo‘lasan» (B. Ro‘ziyev), «Bozor»
(X. Do‘stmuhamedov), «Muvozanat», «Isyon va itoat»
(Ulug‘bek Hamdam) kabi yangi romanlar buning isbotidir.
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Biroq bular yetarli emas. Adabiyotimizda mustaqillik davridagi
xalq hayotini butun borlig‘i bilan tasvir etuvchi yirik va qizigarli
asarlar kam. Agarda yozuvchilar uzoq va yaqin o‘tmish
mavzularini e’tibordan soqit gilmagan holda asosiy diggatni
mustaqillik davrining muhim masalalarini tasvirlashga, yangi
zamon gahramonlari obrazlarini yaratishga qaratsalar, nur
ustiga nur bo‘lar edi.

DRAMATURGIY A

Yangi zamon va mustaqillik davri hayotini yoritishda
san’atkorlar dramatik tur imkoniyatlaridan ham samarali
foydalanishga intilmogdalar. Shuning uchun ham bu davrda
yozilgan sahna asarlarining aksariyatida jamiyatni qayta qurish
va mustaqillik bilan bog‘liq bo‘lgan xilma-xil mavzular aks
ettirildi. Shu bilan birga, xalqimizning o‘tmishini istiglol
mafkurasi asosida talqin etuvchi bir gancha dramatik asarlar
yaratildi.

Ma’lumki, mustaqillik tufayli Amir Temurga bo‘lgan
munosabat tubdan o‘zgardi. Uning buyuk tarixiy xizmatlari
haqli ravishda yuksak baholandi. Amir Temurni o‘zbek
xalqining milliy gahramoni, jahonshumul ahamiyatga molik
bo‘lgan buyuk siymo sifatida talqin va tasvir eta boshladilar.
Bu borada, aynigsa, dramaturglar faollik ko‘rsatdilar. Abdulla
Oripovning «Sohibgiron», Odil Yoqubovning «Fotihi muzaffar
yoxud bir parivash asiri», To‘ra Mirzo va Asror Samadning
«Sohibgiron Temur» kabi asarlari shu yangi davrning mahsuli.
Ularda Amir Temur obrazi hayot haqiqatiga mos holda
ko‘rsatilgan.

To‘ra Mirzo va Asror Samadning «Sohibgiron Temur»
dramasida Amir Temurning buyukligi, donoligi,
vatanparvarligi, adolatliligi, shuningdek, sohibqiron
shaxsiyatidagi ayrim ziddiyatlar va salbiy xususiyatlar to‘g‘ri
ko‘rsatilgan. Bu dramaning muhim bir xususiyati shundaki,
asarda bosh qahramonni ulug‘lash uchun boshqga tarixiy
shaxslarni ataylab, bo‘lar-bo‘lmasga qoralash va kamsitish
usulidan voz kechilgan. Natijada, asarda Amir Temur obrazi
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bilan birga, sulton Boyazid singari tarixiy shaxslar siymosi ham
hayot haqgiqatiga mos, ishonarli bo‘lib chigqan. Dramada
maqgsad aniq, konflikt hayotiy, asosiy obrazlar jonli va
haqqoniy bo‘lganidek, badiiy usullar ham puxta. Asarda Amir
Temur fe’l-atvoriga, aql-zakovatiga mos hikmatli so‘zlar,
chuqur mazmunli dialog va monologlar ko‘p. Xususan, bosh
gahramon Amir Temur tilidan aytilgan quyidagi so‘zlarda
obrazning mohiyati aks etadi:

Dunyo topdim, lekin dunyo yig ‘madim,
Men el uchun ot ustida uxladim,

Mustaqillik davrida yuzaga kelgan «Jaloliddin Manguberdi»,
«Ajdodlar qilichi» (E. Samandar), «Qora kamar»
(Sh. Xolmirzayev), «Ogpadar» (U. Azim), «Zahiriddin
Muhammad Bobur» (Z. Muhiddinov, M. Hamidov), «Bashar
allomasi» (N. Abdulla), «Piri koinot» (H. Rasul) kabi
dramalarda ham o‘tmish hayot va ulug® ajdodlar obrazlari
tasvirlandi. Bu sohadagi yangilik, avvalo, shu bo‘ldiki,
dramaturglar o‘tmish mavzularini tasvirlashda sotsrealizmning
partiyaviylik va sinfiylik singari doimiy talablariga amal
gilishdan qutuldilar. Masalan, Shukur Xolmirzayevning «Qora
kamar» dramasida «bosmachilik» xalqqa garshi harakat emas,
aksincha, milliy ozodlik harakatidir, degan garash obrazli tarzda
ishonarli aks ettirildi.

«Unsiz faryod» (Shukrullo), «Kurort» (O°. Umarbekov),
«Temir xotin», «Taqdir eshigi» (Sh. Boshbekov), «Bir million
mojarosi» (H. G‘ulom), «Nomsiz yulduzlar» (Mashrab
Boboyev), «Oyna» (U. Nazarov), «Puch», «Tusmol»
(A. Ibrohimov), «Qatag‘on» (O°. Hoshimov), «Kunduzsiz
kechalar» (Usmon Azim), «Xotinlar hangomasi» (M. Haydar),
«Bir kam dunyo» (Ilhom Hasanov) va boshqa sahna asarlarida
ma’naviy hayotda mavjud nuqgsonlar ochib tashlangan. Shu
orqali to‘g‘rilik, halollik, insonparvarlik, mehnatsevarlik targ‘ib
gilingan.

O‘Imas Umarbekovning «kKurort» dramasida «Mehnat ahli»
jamoa xo ‘jaligi misolida poraxo‘rlik, ko‘zbo‘yamachilik singari
illatlar fosh etilgan. Asarda ko‘rsatilishicha, rais To‘lan
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hamtovogqlaridan pora oladi va buning evaziga ularning nopok
ishlarini oqlab, jinoyatlarini yashiradi. Natijada, haromxo‘rlar
hech narsadan tap tortmay, jinoyat ustiga jinoyat qilaveradilar.
O‘z qo‘l ostidagi shaxslardan pora oladigan To‘lan, ayni
chog‘da, o‘zidan kattalarga pora beradi. Demak, uning ham
o‘z suyanchiglari bor. Ana shu suyanchiqlariga tayanib To‘lan
o‘zini bemalol tutadi, nopoklik ustiga nopoklik giladi. Asarda
ana shu suyanchiglarning «o‘sishi», keyinchalik esa ich-ichidan
chirib yemirilishi va nurashi asoslab berilgan hamda ustalik
bilan ko‘rsatilgan. Ogqibatda, To‘lan poraxo‘r va
ko‘zbo‘yamachi, maishatparast va amalparast shaxs sifatida
yaqqol gavdalangan.

Asardagi To‘lan obrazi qanchalik ustalik bilan yaratilgan
bo‘lsa, unga qarshi kuchlarni ifodalovchi Qo‘ziboy obrazi ham
shunchalik mahorat bilan chizilgan. Xo‘jalikning bosh hisobchisi
to‘g‘ri ko‘ngilli Qo ziboy sofdil, halol kishilarga tayanib, harakat
giladi. Qo‘ziboy pyesada nopokliklarni tag-tomiri bilan yemirib
tashlab, adolat va hagqoniyat tantanasini ta’minlayotgan sofdil,
halol zamondoshlar vakili sifatida gavdalanadi.

Bu davr dramaturgiyasi taraqqiyotida Sharof
Boshbekovning «Temir xotin» komediyasi munosib o‘rin
egalladi. Komediyada hayot haqiqatiga asoslangan konflikt
mahorat bilan yoritilgan. Ma’lumki, adabiyotda uzoq yillar
davomida paxtakorlar, aynigsa, paxtakor xotin-qizlar mehnati
juda oson ish tarzida, bayramga o‘xshatib tasvirlab kelindi.
«Temir xotin» komediyasi o‘zbek dramaturgiyasida birinchi
bo‘lib, ana shu soxta tasavvurga qattiq zarba berdi. Paxtakor
ayol mehnatining ganchalik og‘ir, ganchalik mashaqqatli ekani
ochib tashlandi.

Asarda qishloq hayoti, o‘zbek ayollarining qiyin sharoitda
kun ko‘rayotganliklari, og‘ir mehnat ostida ezilib
xo‘rlanayotganliklari, «joni qirqta» bo‘lgan o‘zbek ayollari
bardosh bergan mashaqqatli mehnatga, hatto, temir ham
chidash bera olmasligi komediyada ta’sirli va qiziqgarli qilib
ko‘rsatilgan. Komediyaning «Temir xotin» deb atalishida
chuqur ramziy ma’no bor.
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Mustaqillik davrida o‘zbek dramaturgiyasida kishilarning
ma’naviy hayotini yoritishga katta e’tibor berildi. Natijada,
adolat va haqqoniyat, halollik va to‘g‘rilik, do‘stlik va
vafodorlik, sadoqat, mehr-oqibat sifatlari bilan fitna-fasod,
fisqu fujur, tuhmat, makr va ayyorlik illatlari to‘gnashuvi
ko‘rsatilgan xilma-xil sahna asarlari vujudga keldi. Bu asarlarda
xalq va mamlakat hayotidagi ibratli va ilg‘or tamoyillarni
yoritish bilan birga, turmushda uchraydigan manmanlik,
nopoklik, qalloblik, tekinxo°‘rlik, ig‘vogarlik, ma’naviy
gashshoqlik singari illatlar fosh etildi. Bu sohadagi yutuqlarni
«To‘ydan keyin tomosha» (Shukrullo), «Chimildig»
(E. Xushvaqtov), «Taqdir» (R. Ma’diyev), «Farishta»
(H. Rasul), «Diyonatga xiyonat» (K. Avaz), «Quduq tubidagi
faryod» (G*. Shermuhammad) va boshqa asarlar misolida ochiq
ko‘rish mumkin.

Taniqli shoir va dramaturg Shukrulloning «To‘ydan keyin
tomosha» dramasi Abdulla Qodiriyning «Baxtsiz kuyov»
dramasiga mazmun jihatidan yaqin turadi. Ma’lumki, «Baxtsiz
kuyov»da boylarga taqlid etib katta to‘y qilgan va natijada
garzga botib baxtsizlikka uchragan kambag‘al yigitning fojiasi
hikoya qilingan edi. Shukrullo o‘z asarida A.Qodiriy
an’analarini yangi zamon voqealari asosida ijodiy davom ettirdi
va bu an’analarni boyitdi. «To‘ydan keyin tomosha» dramasida
ba’zi o‘zbek oilalarida nikoh to‘yi tantanalari haddan tashqari
oshirib yuborilayotgani, to‘ylarda ortigcha isrofgarchilik
bo‘layotgani va buning ayanchli oqgibatlari ochib tashlangan.

Dramaning qahramonlari: Mo‘min bilan Xolida bir-birini
jondan ortiq sevadi, shirin-shakar oila qurmoqchi bo‘ladi. Biroq
ortigcha hashamu dabdaba, «men undan kammi?» deya
manmanlik qilish, «kim o‘zarga» to‘y-tomosha berish illati bu
ikki yoshning boshiga balo bo‘ladi. Oila kattalari o‘z
imkoniyatlariga garamasdan qarz olib, katta to‘y qiladilar va
garzni to‘lolmay behad qiynaladilar. Buning ustiga, ko‘p
o‘tmay Mo ‘minning onasi Nazira bibi kichik qizini dabdabali
to‘y qilib uzatmoqchi bo‘lib goladi. Shu niyatda ona
Mo ‘minning to‘yida tushgan bisotga (sovg‘alarga) chang soladi:
kelinning buyumlarini, zebu ziynatlarini qizining to‘yiga
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sarflamoqchi bo‘ladi. Yosh kelin Xolida esa bunga qattiq
garshilik ko‘rsatadi. Shunday qilib, Mo ‘minni bir tomondan
onasi, ikkinchi tomondan, yosh xotini qiynaydi. Mo‘min
onasining talabiga rozi bo‘lsa xotini, Xotinining royiga garasa
onasi ranjiydi, xafa bo‘ladi. Oqgibatda Mo‘min ruhan juda
eziladi, iztirob chekadi, hatto o‘zini osib o‘ldirmoqchi bo‘ladi.
Mo ‘minning bu holati uning tilidan quyidagicha ifoda etiladi:

Men to‘g i gildimmi, gildimmi xato?
Taqdirim gilmasin hech kimga ato.

«To‘ydan keyin tomosha» asarida dramaturg isrofgarchilik,
ortiqgcha dabdaba koni ziyon ekanini ko‘rsatish bilan birga,
qing‘ir, nopok yo‘llar bilan boylik yig‘ishni, shunday boylik
hisobiga dabdabali to‘ylar qilishni qoralaydi. Bu jihatdan
dramadagi eru xotin Fozilxo‘ja va Chamandaxon hayoti
diggatga molik. Fozilxo‘ja — sofdil, sodda va halol ziyoli. U
isrofgarchilik gilsam, dabdabali katta to‘y bersam: «yo jinni,
yo gado bo‘laman», — deydi. U boylikka hirs qo‘ygan,
manman, uncha-munchani nazar-pisand gilmaydigan xotini
Chamandaxon talablariga qarshilik giladi:

Agar harom qo ‘shib to‘y gilganimdan,
Bez terganim yaxshi ko ‘chaga chigib.

Chamandaxon — makkor, ayyor, sharm-hayosiz, molparast
ayol. U erini aldab, ging‘ir yo‘llar bilan bo‘lsa-da, mol-mulk
topishga undaydi. Uni nopok yo‘llarga sudramoqchi bo‘ladi.
Buning ilojini topolmagach, Chamandaxon tusini butunlay
o‘zgartirib, erini mensimay qo‘yadi...

Ko‘rinadiki, asarda to‘y, to‘yga tayyorgarlik, to‘yni
o‘tkazish va to‘ydan so‘nggi mojarolar qiziqarli qilib aks
ettirilgan. Hayotdagi ayrim kishilar ongidagi salbiy holatlar
ochiq ko‘rsatilgan. Davrga munosib, kamtarona, shirin-shakar,
madaniy to‘ylar o‘tkazib, sevishgan kelin-kuyovlarga oq fotiha
berish g‘oyasi olg‘a surilgan.

Mustaqillik davri dramaturgiyasida milliy urf-odatlarga
sadogat mavzusi inson qadr-qgimmatini ulug‘lash masalalari
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bilan uzviy bog‘ligqlikda aks ettirildi. Erkin Xushvaqtovning
«Chimildig» dramasida bu xususiyat o‘ziga xos bir yo‘sinda
namoyon bo‘ladi. Asar sujeti bir-birini ilk bor chimildigda
ko‘rayotgan ikki yoshning qalb tug‘yonlari, murosayu
muhabbatlari asosiga qurilgan.

Mustaqillik davrida o‘zbek dramaturgiyasida og‘zaki va
yozma adabiyotimizda mavjud bo‘lgan sujetlar asosida sahna
asarlari yaratish an’anasi ham davom ettirildi. Natijada,
Cho‘lponning «Kecha va kunduz», A. Qodiriyning «O‘tkan
kunlar», «Mehrobdan chayon», Oybekning «Navoiy», G*afur
G‘ulomning «Shum bola», P. Qodirovning «Yulduzli tunlar»,
Tohir Malikning «Shaytanat) asarlari asosida yangi-yangi sahna
asarlari, kino va telefilmlar maydonga chiqdi.

Umuman olganda, mustaqillik davrida o‘zbek adabiyotida
sahna asarlari kam yozilmadi. Biroq tomoshabinlarga har
jihatdan manzur bo‘ladigan yuksak sifatli asarlar yetarlicha
yaratildi, deb bo‘lmaydi. Buning ustiga, aynigsa, mustaqillik
tufayli moddiy va ma’naviy hayotda, odamlarimizning ong-
tushunchasi va dunyoqarashida yuzaga kelgan yangiliklarni,
tub sifat o‘zgarishlarini yangi zamonda vujudga kelgan yangi
gahramonlar timsolida mahorat bilan gavdalantiruvchi yetuk
sahna asarlari yetarli emas.

Mustaqillik davridagi o‘zbek adabiyoti milliy so‘z
san’atining yangi, sermazmun va porloq sahifasini tashkil qiladi.
Bu davr adabiyotining eng katta yutug‘i shu bo‘ldiki, o‘zbek
adabiyoti hayotni tasvirlashda avvalgi cheklashlardan qutildi.
O‘tgan o‘n yil davomida so‘z san’atining barcha janr va
turlarida muayyan yutuqglar qo‘lga kiritildi. Adabiyot yangi
mavzular, yangi g‘oyalar, yangi obrazlar, yangicha talqin va
tasvirlar bilan boyidi. Biroq shunga gqaramay, adabiyotimizda
hanuz badiiy jihatdan qiyomiga yetmagan, o‘rtamiyona asarlar
ko‘pchilikni tashkil qiladi. Holbuki, adabiyotning obro‘yini
va istigbolini son emas, sifat hal giladi. Demak, so‘z san’atida
yuksak sifat uchun, yaratilayotgan asarlarning badiiy yetukligi
uchun kurashni izchil davom ettirish kerak.
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IKKINCHI QISM

YANGI O‘ZBEK ADABIYOTI
NAMOYANDALARI

MAHMUDXO‘JA BEHBUDIY
(1875-1919)

Xuddi uzoq moziyda bo‘lganidek, yaqin o‘tmishda ham
xalqimiz orasidan ko‘plab mashhur shoirlar, ulkan olimlar,
xalgparvar va vatansevar kishilar yetishib chiqqan. Ular oz
jjodlari bilan millat ijtimoiy tafakkur taraqqiyotiga bebaho
hissa qo‘shganlar. 1875-yilda Samarqandda tug‘ilib voyaga
yetgan yozuvchi, jurnalist va jamoat arbobi Mahmudxo‘ja
Behbudiy ana shunday mo‘tabar zotlardan biri bo‘lgan.

M. Behbudiy boshlang‘ich maktab va madrasa ta’limini
Samarqandda olgan. Tahsildan so‘ng davlat mahkamasida
mirzo vazifasini bajargan, keyinchalik esa mufti etib saylangan.
Bilimni juda gadrlagan Behbudiy bir necha bor chet ellarga
safar qilgan. Arabiston, Misr, Turkiya, Rossiya, Tatariston,
Boshqirdiston kabi mamlakatlarda bo‘lgan. U qayerga
bormasin, u yerlardagi xalgning ahvolini ochlik va gashshoqlik,
bilimsizlik va jaholat iskanjasida kun o‘tkazayotgan o‘z
xalqginiki bilan solishtiradi. Bu holni bartaraf etish chorasini
izlaydi. Behbudiy baxtsizlik va gqashshoqlikning asosiy sababi
ilmsizlikdir, degan xulosaga keladi. Binobarin, xalgning
ko‘zlarini ma’rifat nuri ila munavvar etishni orzu qiladi.
Natijada, XX asrning boshlaridayoq o‘z davrining ilg‘or
ma’rifatparvar, xalqparvar ziyolisi sifatida taniladi. Samarqand
shahrida yangi maktablar ochadi, bu yangi usul maktablar
uchun darslik va o‘quv qo‘llanmalar yozadi. «Samarqand»
nomli gazeta, «Oyna» nomli jurnal chiqgaradi. Jadidchilik
harakatiga faol ishtirok etadi va ko‘p o‘tmay, bu harakatning
rahbarlaridan biri darajasiga ko‘tariladi.
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O‘sha vaqtlarda nashr etilgan «Taraqqiy», «Vaqt»,
«Xurshid», «Samarqand», «Oyna», «Sho‘ro» gazeta va
jurnallarida Behbudiyning qator maqolalari e’lon qilindi.
Magqolalarda asosan millat farovonligini ta’minlashda
ma’rifatning o‘rni nechog‘lik ulug‘ ekani ochib berilardi.
Behbudiy o‘z asarlaridan birida «Xalq o‘z foydasini anglasa,
milliy maktab va madrasalar ochsa, Ovro‘pa dorilfununlariga
bolalarini yuborsa, alardan advokat, muharrir va hunarmand,
savdogar va muhandislar chigsa; bularning har biri oz
vazifalarida turib, ishlarini tartib ila tuzsalar, xalqimizning
foydasini ko‘zlasalar — naqadar oliy va nagadar go‘zal bo‘lar
edi», — deb yozgan.

Behbudiy ozining ma’rifatparvarlik g‘oyalarini hayotga tatbiq
etish uchun faol harakat qilgan. U chorizmning mustamlakachilik
siyosatini isloh qilish, milliy o‘lkalardagi boshqaruv idoralariga
oz bo‘lsa-da, mustaqillik berish g‘oyasini olg‘a surgan. Behbudiy
1917-yil Oktabr to‘ntarishini ogqlamagani holda Qo‘qon
muxtoriyatini (1917) go‘llab-quvvatlagan va uning rahbariyatiga
saylangan.

Behbudiy 1917-yildan so‘ng sho‘ro idoralarida turli
lavozimlarda ishlaydi. Maktab-ma’orif va matbuot ishiga
ko‘maklashadi. 1919-yilda Behbudiy Samarqanddan safarga
chiqgadi. Biroq bu safar uning uchun fojiali yakun topadi. Buxoro
amirligi yerlaridan bo‘lgan Shahrisabzda amir amaldorlari uni
hibsga oladilar. Unga nohaq ayb qo‘yiladi. Yurtning asl farzandi,
ma’rifatparvar, erksevar Mahmudxo‘ja Behbudiy dindan
gaytgan josus sifatida Qarshi shahrida qatl etiladi.

Behbudiyning yovuzlarcha o‘ldirilishi o‘ta adolatsizlik va
katta jinoyat bo‘lib, ziyolilar qalbini larzaga keltirdi. Shoirlar,
yozuvchilar bu fojiaga atab she’rlar, marsiyalar, xotiralar
yozdilar. Nihoniyning «Zavolli quyosh», Cho‘lponning
«Mahmudxo‘ja xotirasi», Fitratning « Behbudiyning sag‘anasini
izladim», Ayniyning «Behbudiy ruhini ittixof» kabi she’rlari
shular jumlasidan bo‘lib, ularda Behbudiyning porloq obrazi
va uning millat ruhida mangu tirikligi aks ettirilgan. Masalan,
Ayniyning marsiyasi chuqur iztirob hamda intigom ruhi bilan
sug‘orilgan:
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Seni bundan buyon, Turon, ko ‘rolurmi, ko ‘rolmasmu?
Sening masnaviying Turkiston topolurmu, topolmasmu?
Sening tarixiy davroning, sening osoriy urfoning,

Sening noming, sening joning jahon qoldiqgcha qolmasmu?
Vatan avlodi yod etdi, sani hurmatda shod etdi,

Va lekin intigomingni ololurmi? Ololmasmu?

Behbudiy o‘zining butun umrini, ijtimoiy faoliyati hamda
yaratgan asarlarini millat manfaati, yurt taraqqiyoti uchun
baxsh etdi. Shunisi xarakterliki, bu xizmatlar xalqimiz
tomonidan unutilmasligini chuqur his etgan. Ayni sababdan
vasiyatnomasida: «Biz oz qismatimizni bilamiz, ammo bechora
xalqimizga o‘z hayotimizda nima qilishimiz mumkin bo‘lsa,
shuni gilganimizni his etish bilan faxrlanganimizdan o‘limni
xotirjam kutmoqgdamiz... Mumkin qadar yaxshi maktablar
ochish, shuningdek, ma’orif va xalq baxt-saodatini ta’minlash
sohasida tinmay ishlash bizga eng yaxshi haykal bo‘ladi», —
deb gayd etgan edi.

Sho‘rolar davrida boshqa ko‘pgina vatanparvar, xalgparvar
ziyolilar gatori o‘zining butun ongli hayotini xalq va Vatanga
bag‘ishlagan Behbudiy shaxsi ham gadr topgan emas. Uning
millatparvarligi «millatchilik» deya talqin etildi. Nomi tilga
olinmadi, asarlari chop qilinmadi. Fagat Vatan istiqlolga
erishgach, bu hagsizlikka to‘lig barham berildi. Kechikib
bo‘lsa-da, Behbudiyning pok nomi qayta tiklandi. Uning ulkan
jasoratdan iborat ijtimoiy faoliyati, yaratgan asarlari munosib
baholanadigan bo‘ldi.

Darhaqiqat, Behbudiyning badiiy ijod sohasidagi eng katta
xizmati shundaki, u o‘zbek adabiyotida birinchi bo‘lib drama
janriga qo‘l urib, milliy dramaturgiyaga asos soldi. Bu sahna
asarining yuzaga kelishi milliy adabiyot va san’at tarixida katta
vogea bo‘ldi. Zotan, o‘zbek milliy dramaturgiyasi va zamonaviy
tushunchadagi milliy teatri Behbudiyning «Padarkush»i bilan
boshlandi. Bu tasodifiy bo‘lmay, muayyan qonuniyatga ega
edi: «Jadid adabiyoti to‘lig‘icha millatni uyg‘otishga qaratilgan
edi. Bu adabiyotning qahramoni avvalgi davrdagiday yuqori
tabaqa vakillari yoki ilohiy qudrat bilan nurlantirilgan siymolar
emas, balki ommaning ichidan chiggan, unga qaytib boradigan
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va shu bois xalqqa ta’sir ko‘rsatish imkoniyati kattaroq bo‘lgan
oddiy kishilar edi. Jadid adiblari yangi mavzularni yangi
janrlarda va yangi obrazlar orqali ifodalashga urindilar. Yana
bir muhim jihat shundaki, jadid yozuvchilari shunchaki ijjodkor
emas, balkijamoatchi ham edilar. Ular fagat galami bilan emas,
balki ijtimoiy, siyosiy, ma’rifiy amali bilan ham millatni
uyg‘otishga jahd qilgandilar. Agar ma’rifatchilar ko‘p asrlik
milliy adabiyotga yangi mavzular olib kirgan bo‘lsa, jadidlar
o‘zbek adabiyotiga drama, roman, hikoya singari yangi janrlarni
kiritdilar»!°.

Mahmudxo‘ja Behbudiy 1911-yilda «Padarkush» (yoki
«O‘gqimagan bolaning holi») dramasini yozish bilan adabiyotda
o‘ziga xos yangilik yaratdi. Avvalo, shuni aytish kerakki,
«Padarkush» dramasida inqilobiy g‘oyalar emas, ma’rifatchilik,
komillik qarashlari olg‘a surilgan. Pyesada chorizm
mustamlakachilik siyosatini fosh etuvchi va qoralovchi fikr-
mulohazalar yo‘q bo‘lishiga qaramay, 1913-yilgacha
«Padarkush»ni sahnalashtirish yoki nashr etishga ruxsat
berilmadi. Shu holatning o‘ziyoq mustamlakachilar yerli xalgni
ma’rifat, ilm-fandan uzoqda tutishga jon-jahdlari bilan
uringanliklarini dalillaydi.

«Padarkush» 1913-yilda o‘zbek va tojik tilida chop etildi.
Ko‘p o‘tmay, Samarqand, Toshkent, Buxoro, Andijon,
Namangan, Qarshi, Qo‘qon, Kattaqo‘rg‘on shaharlaridagi
teatrlarda sahnalashtirildi. Hamma joyda tomoshabinlar
pyesani olgishlar bilan kutib oldilar. Buning ikkita sababi bor.
Birinchidan, o‘sha vaqtlarda xalq millat ahli uchun tamomila
yangilik bo‘lmish teatr san’atiga g‘oyat tashna edi. Ikkinchidan,
asarda o‘sha davr hayoti uchun xos voqea ko‘rsatilib,
ko‘pchilikni qizigtiradigan ezgu g‘oyalar, ibratli fikrlar aks
ettirilgan edi.

«Padarkush» dramasida boy (50 yoshda), boyning o‘g‘li
Toshmurod (15-17 yoshlarda), domulla (yangi fikrli mulla, 30—
40 yoshlarda), ziyoli (musulmon), boyning qotili Tangriqul,

19 O‘zbek adabiyoti. O‘rta maktablarning 11-sinfi uchun darslik. — T.:
«O*qituvchiyn, 2004, 71-bet.
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armani mayxonachi (Artur) va boshqa obrazlar ishtirok etadilar.
Qatnashchilar ro‘yxati ham asar g‘oyasidan kelib chiqib, uni
yaqqolroq ochish, ta’sirliroq, ibratliroq berish uchun xizmat
qiladi.

«Padarkush» asari yangi g‘oyani targ‘ib etishning yangi usuli
sifatida yuzaga keldi. Jadidlarning qarashlarini ommaga
singdirish uchun katta auditoriya zarur edi. Bunga faqat
barchaga birdek tanish, birdek qiziq hamda ortiqcha e’tibor
sarflab o‘qish shart bo‘lmagan, oddiy kishilarga ham tushunarli
bo‘lgan drama orqali erishish mumkin edi. Shuning uchun ham
«Padarkush»da g‘oyalar badiiy libosga burkab o‘tirilmay,
to‘g‘ridan-to‘g‘ri aytilgan. Bu holning ham o‘z mantig‘i bo‘lib,
fagat Behbudiy ijodi uchungina xos emasdi: «Jadid adabiyoti
fagat mavzu jihatidan emas, balki ifodasiga ko‘ra ham ommaga
yaqinlashtirildi. Badiiy asarlarda tasvir injaligi, ifodaning
yangiligidan ko‘ra, zalvorli va keskin fikr aytishga e’tibor
kuchaydi»?0.

Shuning uchun ham aniq magsadni ko‘zlab yozilgan asar
xotimada ham chaqiriq va tushuntiruv bilan yakunlanadi. Asar
tugallanmasida bir ziyoli sahnadan odamlarga qarab: «...ilmsiz
va tarbiyasiz bolalarning oqibati shuldir. Agarda bularni otasi
o‘qitsa edi, bu jinoyat va padarkushlik sodir bo‘lmas va bular
ichkilikni bo‘yla ichmasdi», — deydi.

«Padarkush» dramasida hayotiy vogea bor ziddiyatlari bilan
ko‘rsatilib, ma’rifatsizlik va jaholat qoralangan. Asar
to‘laligicha ilm-ma’rifatni egallash g‘oyasi targ‘ibotiga
bag‘ishlangan. Uning tarbiyaviy-estetik ahamiyati ham ana
shundadir. «Padarkush» dramasi hozirgi kunlarda ham o‘zining
tarbiyaviy ahamiyatini yo‘qotgan emas.

Shuni alohida qayd etish lozimki, Mahmudxo‘ja
Behbudiyning «Padarkush» asari o‘zbek dramaturgiyasining
shakllanishiga, xususan, unda ma’rifatchilik an’analarining
garor topishiga samarali ta’sir etdi. Natijada, Abdulla Avloniy,
Hamza, Fitrat, Abdulla Qodiriy, Cho‘lpon, Badriy, Hoji Muin

2 O‘zbek adabiyoti. O‘rta maktablarning 11-sinfi uchun darslik. — T.:
«O‘qituvchi», 2004, 71-b.
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Shukrullo, Tavallo kabi ijjodkorlarning ma’rifatparvarlik ruhida
yozilgan asarlari birin-ketin yuzaga kela boshladi. Behbudiyning
«Padarkush» pyesasi keyinchalik yaratilajak asarlarga ham
ma’lum ma’noda yo‘nalish topib berdi. Behbudiy ta’sirida
yuzaga kelgan pyesalardan biri Hamzaning «Yangi saodat»idir.
«Padarkush»da ilmning ahamiyatini tan olmagan nodon ota
fojiasi ko‘rsatilgan va boylikka ega bo‘lish uchun o‘z otasini
o‘ldirgan bola obrazi yaratilgan bo‘lsa, Hamzaning 1915-yili
yaratilgan «Yangi saodat» asarida ilm olib, otasini halokatdan
qutgargan o‘g‘il obrazi tasvirlangan. Ya’ni, Behbudiy ilmsizlik
fojiasini, Hamza esa ilmning xosiyatini ko ‘rsatgan. «Padarkush»
ta’sirida yaratilgan bunday asarlarni yana ko‘plab keltirish
mumkin. Behbudiyning dramasi aksariyat hollarda yosh
yozuvchilarga sahna asarlari yaratishda o‘rnak va turtki bo‘lib
xizmat qildi.

Buyuk adib Abdulla Qodiriy o‘zining «Tarjimai holida»:
«1913-yillarda chigqan «Padarkush» pyesasi ta’sirida «Baxtsiz
kuyov» degan teatr kitobini yozib yuborganimni o‘zim ham
payqamay qoldim», — deb qayd etgan edi. Taniqli jadid
yozuvchi Hoji Muin Shukrullo ham 1914-yilda «Padarkush»
spektaklini ko‘rib, undan juda qattiq ta’sirlangan. U: «Shundan
keyin men shoirlikni bir chekkaga yig‘ishtirib qo‘yib, sahna
adabiyoti yaratish fikriga tushdim», — deb yozgan edi. Bu
yozuvchining «To‘y», «Ko‘knori», «Mazluma xotin», «Eski
maktab — yangi maktab» kabi sahna asarlarida Behbudiy ta’siri
yaqqol sezilib turadi.

Behbudiy o‘zbek dramaturgiyasini boshlab berish bilan
birga, milliy teatr va teatrshunoslikka ham asos solgan. U millat
taraqqiyotida teatrning muhim tarbiyaviy-estetik ahamiyatini
chuqur idrok etgan. Teatr san’atining xalqimiz ma’naviy-
madaniy hayotida mustahkam o‘rin egallashi, Turkistonda
milliy teatr yaratish uchun jonkuyarlik gilgan. «Teatr nadur»,
«Samargandda teatr», «Turkistonda birinchi teatr»,
«O‘ynayturg‘on odam yo‘qdir», «Padarkush» vajhidan», «Teatr
musiqiy, she’riy» singari magqolalar yozib, teatr san’atini izchil
targ‘ib qilgan. Bu san’atning o‘ziga xos Xususiyatlari va
afzalliklari haqida yurtimizda birinchilardan bo‘lib qimmatli
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fikrlarni bayon etgan, shu sohada qator nazariy-amaliy ishlarni
bajargan.

Xullas, Mahmudxo‘ja Behbudiy xalgparvar, ma’rifatparvar
va vatanparvar ijodkor sifatida o‘zbek dramaturgiyasining
tamal toshini qo‘yish, uni shakllantirish borasida izchil
izlanishlar olib borgan. Behbudiy millat tarixida nafaqat
Turkiston jadidlarining yetakchisi, ma’rifatparvar, balki
birinchi milliy drama — «Padarkush»ning muallifi, milliy
dramaturgiya va teatrning asoschisi sifatida ham qoladi.
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ABDURAUF FITRAT
(1886-1938)

Abdurauf Abdurahim o‘g‘li Fitrat — ko‘p qirrali iste’dod
sohibi. Fitrat XX asr o‘zbek adabiyotining ilk
bunyodkorlaridan bo‘lib, Behbudiy, Avloniy, Hamza, Qodiriy,
Cho‘lpon, Ayniy kabi adiblar bilan bir gatorda ijod qilgan.
Fitrat, aynigsa, mohir dramaturg, yirik olim va jamoat arbobi
sifatida adabiyot va san’at, ilm-fan, maorif va madaniyat
rivojiga salmoqli hissa qo‘shgan.

Fitrat — yozuvchining taxallusi bo‘lib, arab tilida «tabiiy
holat», «tug‘ma tabiat», «yaratilish» ma’nolarini bildiradi.

Abdurauf Fitrat 1886-yilda Buxoroda savdogar oilasida
tug‘ilgan. Otasi Abdurahim 1903-yilda Vatanni tark etib, chet
el (Qoshg‘ar)ga ketib qolgach, yosh Abdurauf onasi Bibijon
tarbiyasida qolgan. Yoshligidan ilmga, adabiyotga ko‘ngil
go‘ygan. Buxorodagi Mirarab madrasasida ta’lim olgan Fitrat
tengqurlari orasida iste’dodli, teran va erkin fikrlovchi, faol
talaba sifatida ajralib turgan. Madrasada u nafaqat islom ilmi,
balki dunyoviy fanlar bilan ham jiddiy shug‘ullangan. Qrim,
Qozon, Boku va Istambuldan keltirilgan gazeta va jurnallar
bilan muntazam tanishib borgan. Buning natijasida yosh yigit
Abduraufda XX asrning boshlarida keng tarqalgan jadidlar
harakatiga qiziqish hosil bo‘lgan va shu harakat ta’sirida o‘sa
borgan.

Fitrat jadidlarning tashviqi va yordami bilan 1909-1913-
yillarda Turkiyaga borib, Istambul madrasasida tahsilni davom
ettiradi. Shu bilan birga, u Turkiyada ham jadidchilik ruhida
she’rlar, magolalar yozadi. U 1914-yilda yurtiga qaytib kelgach,
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mamlakat siyosiy hayotida faol ishtirok etadi va tez orada Buxoro
jadidlarining rahbari sifatida taniladi. Mamlakatni adolatsizlik
va ijtimoiy zulmdan ozod qilish, amirlik tuzumini isloh etish,
maktab-maorifishlarini yo‘lga qo‘yish uchun astoydil kurashadi.
Fitrat 1917-yildan so‘ng bu ishni yanada qat’iyat va izchillik
bilan davom ettiradi. 1917-yilda Fitrat yangi tuzilgan «Y osh
buxoroliklar» inqgilobiy partiyasi Markazqo‘miga sarkotib etib
saylanadi. Biroq Buxoroda uyushtirilgan xalq namoyishi (1917),
xususan, «Kolesov vogeasi» (1918)dan so‘ng o‘z faoliyatini
Samarqand va Toshkentda davom ettirishga majbur bo‘ladi.
Samarqgandda chigadigan «Hurriyat», keyinroq Toshkentda
chigadigan «Ishtirokiyun» gazetalarida ishlab, dolzarb
mavzularda maqolalar va she’rlar yozadi.

Fitrat «Chig‘atoy gurungi»ni tashkil etishda ham
tashabbuskorlardan bo‘lgan. 1919-1921-yillarda Toshkentda
bu tashkilot ishiga faol gatnashib, o‘zbek tili, o‘zbek
adabiyotini tadqiq va tashviq etish bilan shug‘ullangan. «Tong»
jurnalini tashkil etib, unga muharrirlik qilgan (1920).
Keyinchalik BXSR Xalq maorifi vaziri (1921), Xalq Nozirlar
Sho‘rosi raisining o‘rinbosari (1922) lavozimlarida ishlagan.

Fitrat 20-30-yillarda maktab-maorif, madaniyat, ilm-fan
ishlariga, mutaxassis kadrlar tayyorlashga ko‘p e’tibor bergan.
Professor Fitrat Toshkent (1918-1919), Moskva (1923-1924),
Samargand (1927-1929) oliy o‘quv yurtlarida til-adabiyot
ilmlaridan dars bergan. O‘zbekiston Fanlar akademiyasi
goshidagi Til va adabiyot ilmiy tadqgiqot institutida ilmiy xodim
bo‘lib ishlagan. Fitrat doim iste’dodli ijodkorlarni asrab-
avaylash va parvarish etishga intilgan. 1926-yilda Abdulla
Qodiriy asossiz ravishda gamalgach, Fitrat hukumat boshlig‘i
Fayzulla Xo‘jayevga qayta-qayta murojaat qilib, buyuk
adibning qamoqgdan ozod etilishiga erishgan.

Noyob iste’dod sohibi, bag‘rikeng inson, buyuk
vatanparvar, adabiyot va maorifning haqiqiy jonkuyari — Fitrat
gatag‘on yillarida mudhish tuhmatga uchrab, «xalq dushmani»,
Angliya va Germaniya josusi sifatida 1938-yil 4-oktabrda otib
tashlangan. Yillar o°‘tib, o‘sha mash’um davrlar ham ortda
goldi, yurt mustaqillikka erishdi. Fitratning pok nomi qayta
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oqlandi, asarlari yangidan mnashr etila boshlandi.
Adabiyotshunoslik Fitrat hayoti va ijodini xolisona tadqiq
etmoqqa kirishdi. E. Karimovning «A. Fitratning hayoti va
ijodi haqida», Ozod Sharafiddinovning «Fitrat» (1990),
Mamajon Rahmonovning «Fitrat dramaturgiyasi va uning
sahna tarixi», Sherali Turdiyevning «Fitrat jahon kezadi», Begali
Qosimovning «Fitrat» (1991), Hamidulla Boltaboyevning
«Fitratning hayoti va ijodi» (1992), Baxtiyor Nazarovning
«Abdurauf Fitrat» (1999), B. To‘ychiboyevning «Fitrat
tilshunos» kabi maqola va risolalari shular jumlasidan bo‘lib,
ular Fitratni bilish tomon qo‘yilgan muhim gqadamlardandir.
Demak, ayni mustaqillik davridan yangi fitratshunoslik
boshlandi. Ammo hozirgacha bajarilgan tadqiqotlar Fitratni
to‘la bilish uchun yetarli emas. Chunki 30-yillarda Fitrat ijodiga
g‘ayriilmiy yondashuv ustun bo‘lib, uning asarlari vulgar
sotsiologiya tamoyillariga ko‘ra baholangan. Bugungi
fitratshunoslik zimmasida ana shu qarashlarning xatoligini
isbotlab, Fitrat asarlarining asl gimmatini belgilab berishdek
mas’uliyat bor. Bundan tashqari adib asarlarini to‘la nashr etish
masalasi ham o‘tkir bo‘lib turibdi.

Mustaqillik davrida Fitrat nomini abadiylashtirish borasida
ham muayyan tadbirlar amalga oshirildi. Ko‘plab ko‘chalar,
maktablar, kutubxona va xo‘jaliklar Fitrat nomi bilan ataldi.
1996- yilda mamlakatimizda Fitrat tavalludining 110-yilligi
tantana bilan keng nishonlandi.

* k%

Fitrat o‘zbek va fors tillarida ijod qilgan. Uning adabiy
faoliyati 1903—-1904-yillarda boshlangan. U dastlab «Mijmar»
(«Cho‘g‘don») taxallusi bilan she’rlar yozgan. Fitrat ijodiy
yo‘lini g‘oyaviy-badiiy daraja va tamoyillar jihatidan hamda
mazmun-mundarijasiga ko‘ra ikki davrga bo‘lish mumkin:
1903-1917-yillardagi ijodi (shu davrda yaratilgan barcha
asarlari); 1917-1938-yillarda yaratilgan asarlari.

Ijodining ilk davrida Fitrat «Hindistonda bir farangi ila
buxorolik bir mudarrisning bir necha masalalar ham usuli jadid
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xususida qilgan munozarasi» (1910), «Hind sayyohi qissasi»
(1912), «Rahbari najot» (1913), «Oila» (1916) kabi ilmiy-
publitsistik asarlar hamda «Sayxa» (1912) nomli she’rlar
to‘plamini yaratdi. Ushbu asarlar o‘z davrining dolzarb
mavzularida yozilgandir. Zero, xalq va mamlakatning og‘ir
ahvoliga achinish, ijtimoiy adolatsizlikni, chirkin aqidalarni
fosh etish, nodonlik va jaholatni qoralash, mehnatkash xalgni
ma’rifatga, ilm-ma’rifat egallashga chorlash, maktab-maorifni
ulug‘lash — Fitrat ijodining ilk bosqichiga xos. Fayzulla
Xo‘jayev shuni nazarda tutib, Fitrat dastlabki asarlaridayoq
«mavjud tuzumni qattiq tanqid qilgan, uning barcha
nugsonlarini ayovsiz ochib tashlagan, amirlikning chirkin
sistemasini fosh qilib bergan»?!, — deb yozgan edi.

Fitrat jjodining bunday xususiyatlari uning «Yurt qayg‘usi»,
«Ittifoq etaylik», «Oziq masalasi», «Buxoroning askari»,
«Siyosiy hollar», «Yangi hukumat», «Buxoro xonligida ochlik»,
«Maorif», «Muxtoriyat», «Buxoroning ahvoli», «Inglizlar
o‘yini», «Maktab kerak» kabi publitsistik maqolalarida ro‘y-
rost namoyon bo‘ladi.

Fitrat «Yurt qayg‘usi» magqolasida: «Ko‘rdim, kezdim,
eshitdim, o‘qidim. Mamlakatlar orasida Turkistonimiz kabi
baxtsiz bir mamlakat yo‘qdir», — deb yozadi va bu
baxtsizlikning tub sabablarini ochib berishga intiladi. Shu
tariga, u mamlakatda hukm surgan ijtimoiy adolatsizlikni,
zulm va jaholatni qoralab, ma’rifatni, erk va hurriyatni targ‘ib
giladi. Vatanni ulug‘laydi. Uning muqgaddasligiga imon keltirib,
el-yurt va xalq dardu g‘amiga malham izlaydi. Yangilik va
taraqqiyotni ko‘zlaydi, ezgu g‘oyalarni ifodalaydi.

Fitrat chor Rossiyasining mustamlakachilik siyosatini keskin
goralab, istiglol g‘oyalarini dadil targ‘ib etadi. U «Muxtoriyat»
magqolasida: «Ellik yildan beri ezildik, tahqir etildik, qo‘limiz
bog‘landi, tilimiz kesildi, og‘zimiz qonlandi, yerimiz bosildi,
molimiz talandi, sharafimiz yemirildi, nomusimiz g‘asb qilindi,
huquqgimizga tajovuzlar bo‘ldi, insonligimiz oyoqlar ostiga
olindi, tizimli turdik, sabr qildik, kuchga tayangan har bir

21 X0 jayev F. Tanlangan asarlar. 3 tomlik, 1-tom. — T.: 1976, 98-bet.
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buyrugqqa bo‘ysundik, butun borlig‘imizni qo‘ldan berdik.
Yolg‘iz bir fikrni bermadik, yashuntirdik, iymonlarimizga avrab
sagladuk: «Turkiston muxtoriyati®?2 — deb yozgan edi.

Fitrat o‘z fikrini: «Turkiston muxtoriyati... Mundan
muqgaddas, mundan suyunchli bir so‘zning borlig‘iga
ishonmayman. Turkiston turkining qonini qaynatuvchi,
iymonini yuksaltiruvchi bir quvvat bor esa, yolg‘iz shu so‘zda
bordur: Turkiston muxtoriyati», — tarzida davom ettiradi.
Shunisi muhimki, Fitrat publitsistikasi mazmuni yildan-yilga
teranlasha bordi. Shu bilan bog‘liq holda uning asarlari badiiy
jihatdan ham sayqallana bordi — mukammallik va go‘zallik
kasb etdi. Adibning «Rahbari najot» (1913), «Oila» (1916),
«Sharq siyosati» (1919) singari publitsistik asarlari o‘zaro
taqqoslansa, bu xususiyat ochiq ko‘rinadi. To‘g‘ri, uning ayrim
asarlarida ba’zan bahsli o‘rinlar, yetarli darajada isbotlanmagan
va hatto, xato fikrlar ham uchraydi. Bundan qat’i nazar, Fitrat
publitsistikasida mazmun jihatidan ham, shakl jihatidan ham
evolutsion o‘zgarish — o°sish sodir bo‘lgani aniqdir. Bu
xususiyat Fitrat jjodining ikkinchi davrida, aynigsa, ochiq
ko‘rinadi.

Fitrat she’riyati publitsistikasiga mazmun-mundarija
jihatidan juda yaqin turadi. Fitratning «Sayxa» («Chorlov»,
1912), «Uchqun» (1920), «Milliy she’rlar» (1921) nomli
to‘plamlari bor. «O‘zbek yosh shoirlari» (1922) kitobida esa
uning «Mirrix yulduziga», «Shoir», «Sharg» kabi she’rlari e’lon
gilingan.

Fitrat she’rlari xalgona sodda va obrazli tilda yozilgan. Shoir
ko‘pincha folklor shakllariga ergashadi va ulardan unumli
foydalanadi:

Dunyo, dunyo, sen dunyo-e
Kimga vafo gilarsan, ey!
Dunyo, ko'p tez yurarsan,
Elni gayon surarsan?

Ko'p tez yurma, bir oz tur,
Yo ‘lingni bir garab ko‘r!

22 «Hurriyat» gazetasi, 1917-yil, 5-dekabr.
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Fitrat she’rlarida o‘sha davr she’riyatiga xos bo‘lgan chaqiriq,
g‘oyaviy to‘yinganlik, xalqonalik, badiiy to‘kislik bilan
uyg‘unlashib ketgan. Masalan, shoir «Behbudiy sag‘anasini
izladim» marsiyasida g‘amgin ohanglar qa’riga kurashga chaqiriq,
kelajakka ishonch g‘oyalarini singdirib yuborgan. «Shoir»
she’rida esa ijodkorning burchi va mas’uliyati haqgida o‘tkir,
sermazmun hamda badiiy mukammal misralar yaratgan.

Mustamlakachilikni beayov fosh etish va keskin qoralash,
shu bilan birga, erk va hurriyatni, adolat va millatparvarlik
g‘oyalarini kuylash Fitrat she’riyatida salmoqli o‘rin egallaydi.
Fitrat «Mirrix yulduziga» (1922) she’rida mustamlaka davridagi
yovuzlik, vahshiylik, zulm va adolatsizliklarni katta jasorat
bilan san’atkorona ifoda etgan. Bu asar Vatan va xalq dardu
g‘amida kuyib-yonib, iztirob chekkan shoir qalb
tug‘yonlarining badiiy ifodasidir. Fitrat bevosita tabiatga
(Mirrix yulduziga) murojaat etib, asar mazmunini g‘oyat jonli
va ta’sirli ifodalagan:

Bizning yerda bo‘lib turgan tubanliklar, xo ‘rlikiar,
So ‘via, yulduz, seningdag ‘i quchog ‘ingda
bo ‘lurmu?
Bormi senda bizim kabi insonlar,
Tkki yuzli ishbuzarlar, shaytonlar?
O ‘rtogq qonin gonmay ichgan zuluklar?
Qardosh etin to ‘ymay yegan qoplonlar?
Bormi senda erksiz yo ‘qsulning qonin
Gurunglashib, chog ‘ir kabi ichganlar?
Bormi senda butun dunyo tuzugin
O ‘z qopchig ‘in to‘ldirgani buzgunlar?
Bormi senda bir o ‘lkani yondirib,
O ‘z qozonin gaynatuvchi xoqonlar?
Bormi senda qorin-qursoq yo ‘lida
Elin-yurtin, bori-yo‘g‘in sotganlar?

Fitratning badiiy nasrdagi izlanishlari ham digqat-e’tiborga
loyiq. U «Oq mozor», «Zahroning imoni», «Zayd va Zaynaby,
«Qiyshiq eshon», «Qiyomat» kabi hikoyalar, «Bedil» nomli
ocherklar yozgan. Yozuvchi nasrida din va dunyo kabi
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mavzular ustuvorlik qiladi. 1923-yilda yozilgan «Qiyomat»
xayoliy hikoyasi adib ijodida salmoqli o‘rin tutadi. Asar bir
necha bor nashr etilgan. Unda Pochamir (Ro‘ziqul) boshidan
kechgan sarguzashtlar, uning xayolan o‘lib, u dunyoda xilma-
xil vogealarning guvohi bo‘lganligi tasvirlangan. Asar sujetini
nazarda tutib, uni o‘zbek tilidagi ilk mistik-fantastik nasr
sifatida baholash mumkin. Bundan tashqari asar tili boshdan-
oyoq yumor bilan yo‘g‘rilgan. Adib dahshatli vogealarni komik
yo‘l bilan kulgili tarzda ifodalagan. Pochamir u dunyodagi ish
boshqaruvchilarni lagillatadi. «Nega savob va gunohni
o‘lchaydigan tarozi bitta? Uni ko‘paytirish kerak, murdalar
navbat kutib qoldi», — deb Munkar Nakirni garang qiladi.

«Qiyomat» asarida Fitrat ilohiy mavzuni tasvirlash, xususan,
Pochamir obrazini yaratishda barcha zamonlar uchun birdek
muhim g‘oyalarni o‘ziga xos bir usul — ezop tilida ifodalagan.
Fitrat ushbu asarda ma’joziy til bilan o°zining istiqlol haqidagi
umidlarini, qalb isyonini badiiy mukammal tarzda, chiroyli
ifodalay olgan. Asardagi bu teran ma’noni akademik Baxtiyor
Nazarov sinchkovlik bilan payqab, haqgli ravishda quyidagilarni
yozgan edi: «Fitrat «Qiyomat»da u dunyo bahonasida, aslida,
bu dunyo — yer yuzida, Turkistonda sho‘ro tuzumi
o‘rnatayotgan tartiblarga ishora qilayapti. Pochamir isyoni
aslida tartib-intizom o‘rnatishda barcha huquqlarni o‘z qo‘liga
olgan, yakka hokimlik da’vo etgan imperiya timsolidagi
qudratli kuchga, zo ‘ravonlikka qarshi isyon va shunga da’vatdir.
Qahramonning, hech bo‘lmasa, ismiga, ismining ma’nosiga
e’tibor bering. Har bir narsada yetti o‘ylab, ish tutadigan Fitrat
o‘z qahramonini, shunchaki, Ro‘ziqul deb atab qo‘ya qolgan
emas. Bu esa, imperiya keltirgan, sho‘ro keltirgan hayotning,
tartibning, shu kunning quli, demakdir. Ro‘ziqulning u
dunyodagi harakatlari aslida, shu hayot, shu tartib, shu kunga
qarshi garatilgan isyonlardir».??

«Qiyomat» — badiiy jihatdan ham puxta. Yozuvchi asarda
ezop tilining piching, kinoya, qochirim singari vositalaridan
ustalik bilan foydalangan.

B XX asr o‘zbek adabiyoti tarixi. — T.: «O“qituvchi», 1999, 128-bet.
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Fitrat ijodida dramatik asarlar salmoqli o‘rin egallaydi. Fitrat
bu janrda murakkab va ziddiyatli ijjodiy yo‘Ini bosib o‘tgan. U,
avvalo, «Begijon» (1916), «Abo Muslim» (1916) kabi sahna
asarlari yozib, mashq va izlanish davrini o‘taydi. So‘ngra «Temur
sag‘anasi» (1918), «Qon», «O‘g‘uzxon» (1919), «Chin sevish»
(1920), «Hind ixtilolchilari» (1921), «Abulfayzxon» (1924),
«Shaytonning tangriga isyoni» (1925), «Arslon» (1926), «Vose
qo‘zg‘oloni», «Ro‘zalar», «To lgin» kabi pyesalar yozib iste’dodli
dramaturg sifatida taniladi.

Fitrat pyesalarining aksariyati o‘tmish mavzularida yozilgan.
Biroq ularning hammasi ham zamonaviy ruh bilan sug‘orilgan.
Fitrat dramaturgiyasining ma’rifiy-tarbiyaviy va estetik ahamiyati
ham, avvalo, ana shunda.

Fitrat sahna asarlarining eng sarasi, shubhasiz, «Abulfayzxon»
tragediyasidir. U besh pardali tarixiy fojia bo‘lib, unda XVIII
asr hayotiga oid keskin vogealar qalamga olingan. Buxorodagi
o‘zbek xonlarining so‘nggisi Abulfayzxon davridagi taxt uchun
olib borilgan keskin kurashlar, qirg‘inbarot janglar, xiyonatu
sotginliklar ichida bevosita ishtirok etayotgan odamning
tuyumlari ustalik bilan ko‘rsatilgan. Bir xon haydalib, uning
o‘rniga ikkinchisi kelishi bilan mamlakat va xalq ahvoli
o‘zgarmaydi — chunki taxt egallanayotgandayoq qon to‘kiladi,
hokimiyat qonga quriladi. Bu bilan hokimiyatning, taxt
egalarining ayovsiz gismatlari ochib beriladi. Bundan tashqari,
mamlakat va xalq hayotini yaxshilash uchun ijtimoiy tuzumni
tubdan o‘zgartirish, mamlakatni demokratiya asosida boshqgarish
lozim degan muhim, adolatli g‘oya asarning umumiy ruhiga
singdirib yuborilgan.

Dramaturg tragediyada taxt-tojni la’natlab, xayol tilidan «Ey
qorakuch... minglarcha yirtgich xonlarni sen yaratding! Hech gunohi
bo ‘Imagan tog * kabi millionlarcha yigitlar sen uchun qurbon bo ‘lib
ketdilar... Sen fazilatlik bilimdonlarning qo ‘l-qanotlarini uzib
tashlading. Inju tizguchi adiblarning qalamlarini uchoq supurgusiga
aylantirding, ota pichog ‘i bilan bolalarni bo ‘g ‘izlading, bola
xanjarlari bilan otalarini yiqitding», — deb xitob qiladi.
Shuningdek, xalgning tarixdagi buyuk rolini to‘g‘ri qayd etib:
«Xalg bilan birga bo ‘Imagan hokimivat qum ustiga qurilgan
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saltanatdir», — degan g‘oyani olg‘a suradi. Fitrat «Abulfayzxon»
tragediyasining g‘oyaviy mazmunini, asar sujetiga asos bo‘lgan
keskin ziddiyatni gavdalashtirishda, rang-barang xarakterlar
yaratishda shekspirona mahorat namunasini ko‘rsatgan. So‘z
san’ati imkoniyatlaridan ustalik bilan foydalangan.

Bu fojianing asosiy obrazi Abulfayzxon (1711-1747) Buxoro
amirligida hukmronlik gilgan ashtarxoniylar sulolasiga mansub
tarixiy shaxs. Asarda Abulfayzxon obrazi tarixiy haqigatga mos
ravishda mahorat bilan yaratilgan. Abulfayzxon murakkab va
ziddiyatli obraz. U «yumshoqg» tabiatli zolim, xullas, oddiy
inson, ayni vaqtda qonxo‘r hukmdor. U: «O ‘Idiraman,
o‘ldiraman. Dunyoda bitta dushmanim qolmagunicha qon
to ‘kaman. Ulfatning so‘zi to‘g‘ri: «Podshohlik qon bilan
sug ‘oriladigan bir og ‘ochdiry, — deydi. Abulfayzxon tabiatida
yovuzlik bilan qo‘rqoqlik, xiyonat bilan shubha-gumon,
olchoqlik bilan talvasayu tavba-tazarru uzviy bog‘liq holda
namoyon bo‘ladi. Dramaturg voqea davomida
Abulfayzxonning ruhiy holatini, ikkilanishlari, ichki
kechinmalari, vijJdon qiynoqlaridan azoblanishlarini jonli va
ishonarli qilib ko‘rsatgan. Abulfayzxon: «Men bu ishlardan
bezdim... Qon to ‘kmogdan-da bezdim. Akamni o ldirdim. Ko'p
do ‘stlarimni o ldirdim. Meni bir ota kabi asragan Farhod
otaligning boshini oyoqlar ostinda ko ‘rdim... Uf... Ko ‘zlarim qonga
to‘ldi. Kechalari uxlay olmayman. Ko zlarimni yumgach, butun
o‘lganlar, o ldurganlarim meni aylanturub olalar, siralanib
yonimdan o ‘talar. Meni qo rqutalar, menga kulalar!’» — deb
gilmishlaridan pushaymon bo‘ladi.

Tragediyada Abulfayzxonga qarama-qarshi holda Ibrohimbiy
obrazi berilgan. Bahodir sarkarda Ibrohimbiy asarda xalq
najotkori sifatida gavdalantirilgan. U to‘g‘riso‘z, jasur va
adolatparvarligi tufayli xonning gahriga uchrab zindonband
gilinadi. U zindonda uzoq vaqt yotib ko‘zidan ajraladi.
Ibrohimbiy Eron shohi Nodirshoh ko‘magida Abulfayzxonni
taxtdan tushirib, uning o‘rnini egallagan sotqin Rahimbiyga
qarata: «Jiyanim, men Abulfayzxon bilan urushdim. Chunki
Abulfayzxon elga yomonlik qildi, yurtni taladi, hukumat ishlariga
qaramadi, kecha-kunduz chog ‘ir ichib yotdi. Shularga qarshi
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urushdim. Siz bu kun undan ortiq hagsizlik qilib turibsiz. Ko ‘zim
bo ‘lsa edi, ertadan boshlab siz bilan urushar edimy», — deydi.
Ibrohimbiy zulm va hagsizlikka qarshi adolat va halollik uchun
jon fido qiladi. Uning uchun inson erki barcha narsadan
muhimdir. Ibrohimbiy: «Men bo ‘lganda Abulfayzxonni
tushurgach, qurultoy chagirar edim. Yangi xon bilan uning otalig ‘ini
el boshliglarining kengashlari bilan belgilar edim», — deb
hukmdorlarni xalq bilan kengashib ish ko‘rishga da’vat etadi.

Tragediya ziddiyatlari haram boshlig‘i Ulfat, Qozi Nizom,
Davlat to‘gsabo, Nodirshoh, Hakimbiy, Rahimbiy, Mir Vafo
tarixchi, Doniyolbiy kabi obrazlar harakatlari orqali yana ham
yorqinroq aks ettirilgan. Dramaturg har bir obrazning o‘ziga
xos fe’l-atvori, xatti-harakatini ustalik bilan ko‘rsatib bera
olgan. Eron podshohi — Nodirshoh hiylakor, makkor. Bu
bosqinchining so‘zi boshqa, ishi boshqa. Nodirshoh: «Har
o ‘lkani urushib olmogq sivosat emas. Urush choralarning eng
so ‘ngisidir. Bir o‘lkani olmoq uchun eng yaxshi chora —shu
o ‘lkaning o ‘zidan do ‘stlar topmogq, shularni ishlatmoqdir. Buxoro
bugun bizniki, ertaga Xivani ham yolg ‘izlatib bo ‘g ‘ishimiz qulay
bo ‘ladi», — qabilida ish tutadi.

Asardagi obrazlar orasida Hakimbiy, Davlat va Ulfat
tabiatlaridagi salbiy bo‘yoqlarning quyuqligi bilan alohida
ajralib turadi. Ulfat Abulfayzxonning eng yaqin odami — u
kecha-kunduz xon bilan birga. Lekin unda na insof, na
insoniylik bor. U ig‘vogarlik va qonxo‘rlikni o‘ziga kasb qilib
olgan. Ulfat: «...podshohlik — qon bilan sug ‘oriladigan bir
og ‘ochdir. Qon oqib turmagan yerda bu og‘och qurib qolishi
anigdiry, — deya Abulfayzxonga o‘z «falsafa»sini singdiradi.

«Abulfayzxon» tragediyasi tarixiy voqealarning asliyatdan
unchalar uzilmagan badiiy ifodasidir. Asardagi kechmishning
tasvirlanish darajasi yuqori: asar sujeti yaxlit, tugal, ta’sirli va
jozibador. Tragediya til jihatidan ham mukammal. Asar o‘tkir
va serma’no monolog va dialoglardan tashkil topgan. Tragediya
chuqur mazmunli falsafiy umumlashmalarga, hikmatli so‘z va
iboralarga boy. Akademik M. Rahmonov gqayd etganidek:
«Asarda tarixiy voqgealarning haqqoniy tasvirlanishi, sujet va
obrazlarning puxta ishlanishi, ro‘y beradigan hodisalar va
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gahramonlarni harakatga keltiruvchi vositalardan o‘rinli
foydalanish jihatidan Fitratning V. Shekspir ijodi va
uslubiyatiga ergashgani sezilib turadin®*.

Fitrat ijodida mustamlakachilikni fosh etish mavzusi katta
o‘rin egallaydi. Yozuvchining publitsistikasidagina emas, shu
bilan birga, dramatik janrdagi asarlarida ham ushbu mavzu
asosly o‘rin tutadi. «Temur sag‘anasi», «Chin sevish», «Hind
ixtilolchilari» kabi bitiklar buning isbotidir.

«Temur sag‘anasi» tragediyasida ko‘p yillardan beri
mustamlakachilar zulmi ostida ezilib, xoru-zor bo‘lgan
Turkiston xalqlarining dardu alamlari va orzu-istaklari aks
ettirilgan. Asarda ko‘rsatilishicha, mustamlakachilar zulmidan
azob chekkan bir turk o‘g‘loni buyuk bobomiz Amir Temur
gabriga madad izlab boradi. Sohibqgiron ruhiga
mustamlakachilardan jafo-zulm ko‘rib, g‘am chekib ezilgan,
gonli ko‘z yoshlari sel bo‘lib ogqqgan Turk elining qayg‘u-
hasratlarini to‘kib, undan imdod izlaydi. Amir Temur sag‘anasi
oldida tiz cho‘kib: «Xogonim, ezilib talangan, talanib yigilgan,
yiqilib yaralangan turk elining bir bolasi sendan ko ‘mak istarga
keldi. Bog‘lari buzilgan, cho ‘llari so‘lgan, bulbullari uchirilgan
Turonning bir qorovuli senga arz etarga keldi»,— deb iltijo giladi.

Muallif orzu-armonlarini Amir Temur tilidan aytib, shu
badiiy yechim orqali o‘z g‘oyalarini o ‘tkazmoqni o‘ylaydi: « Men
sizlarga ko'p narsalarni yetkardim. Ne bo ‘ldiki, bir zamonlar
sharafli va jasur bo ‘Igan bir millatning avlodlari hozir boshqa bir
millatning zulmi ostida qolmish... Kimlar bog ‘laringdan
qushlarimni quvmogda! Otalar merosidan nima oldingiz! Sizdan
talab etaman: qalgingiz. O ‘lkani tuzatingiz, avlodlarimni hur
yashamoqlarini ta’min etingiz. Agar bunday qilmasangiz, o ‘lkamiz
buyuk bir mozor holiga keladi»?’. Ko‘rinadiki, « Temur
sag‘anasi» tragediyasida turk ulusining kuch-qudrati, buyuk
gadriyatlari, ezgu an’analari ulug‘lanib, mustamlakachilikka,
zulm va istibdodga qarshi birlashib kurashishga da’vat etiladi.

% Rahmonov Mamajon. Fitrat dramaturgiyasi va uning sahna tarixi. —
«San’at» jurnali, 1991-yil 4-son, 13-bet.

Bu misol H. Boltaboyevning «Abdurauf Fitrat» risolasidan olindi. —
T.: 1992, 32-bet.
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Fitratning «Chin sevish», «Hind ixtilolchilari» dramalari
voqgealari Hindistonda bo‘lib o‘tadi. «Hind ixtilolchilari»
asarida Hindistonni Angliya hukmronligidan qutqarish,
mustagqillikka erishish g‘oyasi aks etgan. Dramada musulmon
farzandlari Rahimbaxsh bilan Dilnavozlarning ishq qissalari
hindlarning istiglol haqgidagi armonlari bilan uzviy bog‘liq
holda tasvirlangan.

Rahimbaxsh bilan Dilnavoz bir-birini sevadi. Biroq bu sof
sevgiga ingliz ofitseri Okunar g‘ov bo‘ladi va u qizni olib qochadi.
Hind mehnatkashlari esa Dilnavozni mustamlakachi ofitser
iskanjasidan qutqarishda musulmonlarga yaqindan
ko‘maklashadi. Asarda hindlar bilan musulmonlar: «Yurtimizni
mustamlakachilar zulmidan qutqaramiz. Yashasin, istiqlol!»
shiori asosida birlashib, mustamlakachilarga qarshi kurashadilar.
Zero, Vatan istigloli na millat, na e’tiqod tanlaydi. Asar g‘oyasini
quyidagi dialog yaqqol ifodalaydi:

Rahimbaxsh:Inglizning eng yaxshi tarbiyasi uni Hindistondan
quvmoqdir... Bir yovni yurtdan haydamoq — bir yurtni
yov qo‘lida qo‘rmoqdan qiyin emasdir.

Dilnavoz:  Inglizni Hindistondan quvmogq...

Rahimbaxsh:Ezgu ishlarning birinchisidir.

«Hind ixtilolchilari» tragediyasida voqea va obrazlar
Hindiston hayotidan olingan bo‘lsa-da, bu asar aslida chor
Rossiyasining mustamlakachilik siyosatini fosh etishga,
chorizm zulmi ostida ezilgan Turkiston xalglarini mustaqillik
uchun kurashga chaqirishga qaratilgan. Fitratning «Hind
ixtilolchilari» asarida tashbehlarga yashiringan ezgu orzusi ham
ana shunda. Dramaturg o‘z ona Vatani — O‘zbekistonni
mustaqil, oz xalqini har qanday zulm va cheklashlardan ozod
holda ko‘rishni istagan va bu istakni asarda o°‘ziga xos tarzda,
ma’joziy usulda ifodalagan. Hamid Olimjon dramaning bu
xususiyati haqida «Fitrat Hindistonni Turkistonda turib
tasvirlaydi. Shuning uchun Hindiston kartinasi Fitratga faqat
bir fon, bir libos bo‘libgina xizmat qiladi. U Hindiston
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millatchilarining kurashlarini ko‘rsatish yo‘li bilan Turkiston
millatchilarining harakatiga nisbatan o‘z munosabatini
tayinlaydi»?%, — deb yozgan edi.

«Hind ixtilolchilari» — badiiy jihatdan juda puxta. Asarda
konflikt hayotiy va keskin bo‘lganidek, asosiy xarakterlar
(Rahimbaxsh, Dilnavoz) ham aniq va tiniq ishlangan. Asar
tilida tabiiylik, obrazlilik ham tobida.

Fitrat dramaturgiyasida xalq hayotini tasvirlashga alohida
ahamiyat berilgan. Bu jihatdan «Arslon» dramasi ajralib turadi.
«Arslon» — burungi Buxoro xonligida yashagan dehqonlar
hayotidan olingan besh pardali drama bo‘lib, unda ijtimoiy
adolatsizlik sababli paydo bo‘lgan hayotiy ziddiyat haqqoniy
aks ettirilgan. Zolim mulkdorlarning shafqatsizligi, mehnatkash
halqqa qilgan jabr-zug‘umlari yaqqol ochib berilgan. Asar
ziddiyati Arslon, To‘lg‘unoy, Botir singari mehnatkash xalq
vakillari bilan Mansurboy, Zaynab boyvuchcha, Imom kabi
obrazlar o‘rtasida ro‘y beradi. Bu ziddiyat asarda qizigarli va
ta’sirli qilib ko‘rsatilgan.

Dramaning bosh qahramoni Arslon — oriyatli va vijdonli
dehqon yigit. U halol ishlab, halol yashashni istaydi, o‘z
mehnati bilan o‘z tirikchiligini o‘tkazishga intiladi. Arslon
hamgqishloglariga qo‘lidan kelganicha yaxshilik qgiladi. U o‘zi
pulga muhtoj bo‘lsa-da, ko‘r Hasanning boydan olgan qarzini
to‘lab, uni zo‘r qayg‘udan qutqaradi (boy qarz hisobiga
Hasanning 12 yoshli qizini o‘ziga xotin qilib olmoqchi edi).
Arslon boyni o‘ldirmoqchi bo‘lgan Botirga nasihat qilib, qon
to‘kilishining oldini oladi. Biroq voqea davomida boy
Arslonning o‘zini ham tinchitmaydi.

Hayotdagi adolatsizlik va nopoklik Arslonning belini
sindiradi, xonavayron qiladi. Arslon: «Uf! Yashamoq bir sovuq
hazilmikan, bilmadim. Balo ustiga balo. Qayg ‘u ustiga qayg ‘u!..
Bittasini talasha-talasha yo ‘qotursan. Ikkinchisi, uchinchisi bosadur,
uni uzatmayin, to ‘rtinchisi, beshinchisi, oltinchisi!.. O ‘tgan yil sakkiz
tanob yerim bor edi. Hammasini ekib, katta-katta xirmonlar
ko ‘tardim. Bek solug‘ deb, mullo vaqf deb, dorug ‘alar kavsan deb

26 H. Olimjon. Tanlangan asarlar. 3 tomlik, 3-tom. — T.: 1960, 236-bet.
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hammasini oldilar. Hasharning «boqiysi deydilar, sigirimni sotib
berdim. Bir yilda ikki yo ‘la shariatga ishim tushdi. Boydan qarz
so ‘radim. Yeringni sotmasang, pul yo‘q, dedi. To ‘rt tanobini sotdim.
Pulini qozining odamlariga ulashdim!» — deb nola qiladi.

Dramada ko‘rsatilishicha, Arslonning qashshoglana borishi
bilan birga, uning ong-tushunchasida o‘sish-o‘zgarishlar yuz
berib, oq-qorani farglaydigan bo‘ladi. Mansurboy esa borgan
sari haddidan oshadi. Adolatsizlik ustiga adolatsizlik qiladi.
Qo‘shnisi Arslonning yeriga ega bo‘lish va uning sevgilisi
To‘lg‘unoyga uylanish magqgsadida yigitga tuhmat qilib, uni
gamatadi. Asosiy tirikchilik manbai bo‘lgan yeridan ajralib
xonavayron bo‘lgan Arslon gamogqdan gaytgach, Mansurboyni
o‘ldirib, imonsiz zolimlardan gasos oladi.

Dramada sodda va sofdil dehqon yigit Arslonning turmush
achchig-chuchuklari girdobida toblanib, ijtimoiy adolatsizlikka
garshi harakat giladigan isyonkor qahramon bo‘lib yetishishi
ishonarli qilib ko‘rsatilgan. Umuman olganda, «Arslon» dramasi
mahorat bilan yozilgan. Undagi asosiy obrazlar fe’l-atvori,
xususan, Arslon, To‘lg‘unoy, Mansurboy, Zaynab va Imom
xarakteri jonli va to‘laqonli chiggan. Asarda personajlar tili aniq
qilib individuallashtirilgan. Unda yorqin epizodlar, kulgili, ta’sirli
voqealar, lirik ko‘rinishlar, teran mazmunli dialog va monologlar
ko‘p. Boy bilan boyvuchchaning dialogini berishda dramaturg
so‘z o‘yinlaridan, kinoya va qochirimlardan ustalik bilan
foydalangan.

Zaynab o‘ynashi Imomni o°z eri bo‘lmish boyga «xolam»
deb tanishtiradi. Dramaturg bundan so‘z oyini yasab, boy va
boyvuchcha ustidan kuladi:

Imom: Assalomu alaykum, o‘rgilay Oyimxon! Boy yo‘qlarmi?

Zaynab: Bo‘lsalar ham bu yoqqa kelmaydilar, qo‘rqgmang.

Imom: Bay-bay-bay, bugun judayam ofatijon bo‘libsiz, xudo
yomon ko‘zdan saqlasin (Duo o‘qib, dam solar, Zaynabni
quchoglamoqchi bo‘lib turganda, boyning tovushi eshitiladi). Voy... xudo
urdi meni... gqaysi go‘rga boray endi...

Zaynab: Qo‘rgmang, o‘ltiring (boy eshikka yaqinlashadi). Hoy...
kirmang, qo‘noq bor.

Boy: Kim bor?

Zaynab: Xolamlar kelgan edilar.
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Boy: Unday bo‘lsa, men mehmonxonada o‘ltiray.
Zaynab: (imomning holiga qarab kulib). Xolamlar sizni so‘radilar,
boy bobom qalay, yaxshimi deydilar.

Boy: Xudogashukr... Nega oz keladilar, sizni sevmaydilar chog‘i.
Zaynab: Yo'q, sevadilar-ku, endi ishlar ko‘p-da.
Boy: Dunyoning ishi bitmaydir, tez-tez kelib tursinlar. Xolangizni

kechasi saglab qoling.

Zaynab: Men boya shuni aytdim, yo‘q deydilar...

Imom: Oc‘rgilay, Oyimxon, yuragim yorildi, o‘layozdim... Uf,
bukun menga ruxsat bering, hafsalam ham qolmadi.

Fitrat asarlarining g‘oyaviy-badiiy saviyasi va tarbiyaviy-
estetik ahamiyati kattadir. Uning ijodi o‘zbek adabiyotining
jiddiy yutug‘i. Y ozuvchi asarlari adabiyotimiz oltin xazinasidan
o‘ziga munosib o‘rin egallagan.

Fitratning ilmiy faoliyati ham sermazmun va serqirradir.
Darhaqiqat, Fitrat rang-barang badiiy asarlar yozish bilan birga,
ilm sohasida ham barakali mehnat qgilgan. Fitrat qomusiy olim
sifatida adabiyot, til, tarix, falsafa, hatto, musiqa va shahmot
haqgida ham ilmiy tadqgiqotlar olib borgan.

Fitrat XX asr o‘zbek adabiyotshunosligining dastlabki
sermahsul va keng gamrovli vakillaridan biridir. U Abulqosim
Firdavsiy, Mirzo Bedil, Umar Xayyom, Muhammad Solih,
Turdi, Mashrab singari so‘z san’atkorlari haqgida, shuningdek,
«Qutadg‘u bilign, «Hibat ul-haqoyiq», «Yassaviy maktabi
shoirlari», «Farhod va Shirin» dostoni, «Ertak va haqiqatlar»
singari qator ilmiy magqolalar yozgan. «Adabiyot qoidalari»
(1926), «Eng qadimgi turk adabiyoti» (1927), «O‘zbek klassik
adabiyotidan namunalar» (1928), «Aruz» (1936) kabi darslik
va o‘quv qo‘llanmalari yaratgan.

Fitratning badiiy adabiyot haqidagi ilmiy tadqiqotlari
dalillarga boyligi, davr talabiga monandligi, yangi fikrlarga
serobligi, sodda va ravon yozilgani bilan digqqatga loyiqdir.

Ko‘proq adabiyotshunos sifatida tanilgan Fitrat
tilshunoslik bilan ham jiddiy va samarali shug‘ullangan.
«O<zbek tilining sarfi to‘g‘risida», «O°zbek tili saboqlari»
singari maqolalar yozgan; «Ona tili», «O°zbek tili qoidalari
to‘g‘risida bir tajriba» kabi o‘quv qo‘llanmalari tayyorlagan.
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Fitratning ilmiy asarlarida ayrim bahsli, munozarali va
noaniq o‘rinlar ham mavjud. Biroq bundan qat’i nazar, ular
shu sohadagi dastlabki dadil ilmiy izlanishlar va yangiliklar
sifatida qimmatlidir.

Yangi o‘zbek adabiyotining shakllanishi va rivojlanishida
Fitratning xizmati katta. Shunga ko‘ra Abdurauf Fitrat XX
asr o‘zbek adabiyoti tarixida faxrli o‘rinlardan birini egallaydi.
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HAMZA HAKIMZODA NIYOZIY
(1889-1929)

Hamza — ko‘p qirrali, noyob iste’dod sohibi. Hamzaning
adabiy-badiiy faoliyati nafagat o‘zbek, balki qozoq, qirg‘iz,
ozarbayjon, turkman, tojik, uyg‘ur, tatar va qoraqalpoq
adabiyotlari rivojiga ham ijobiy ta’sir ko‘rsatdi. Shuning uchun
ham taniqli ozarbayjon adibi Mirza Ibrohimov: «Men
Hamzaning yorqin iste’dodi, estetik va vatandoshlik
ideallarining musaffo va o‘ziga xosligi oldida qulluq gilaman.
Biz hozirgi kunlarda ham Hamzadan xalgning o‘lmas
an’analaridan foydalanishni, umuminsoniy va internatsional
hodisalarni milliy koloritda tasvirlashni o‘rganishimiz kerak»,
— deb yozgan edi. Mirzo Tursunzoda adib ijodi haqgida: «Biz,
yosh tojik galamkashlari uchun Lohutiy, Ayniy asarlari naqadar
aziz bo‘lsa, Hamza Hakimzoda asarlari ham shu qadar
mo‘tabar», — deya ehtirom bildiradi.

Hamzaning ijodi sermazmun va serqirradir. Undan katta
adabiy-madaniy meros qolgan. O‘zbek adabiyotshunosligi ana
shu merosni to‘plash, nashr etish, ilmiy asosda o‘rganish va xalq
orasida keng targ‘ib qilish sohasida ancha ishlar gilgan. Biroq
hamzashunoslik rivoji silliq kechgani yo‘q. Hamzashunoslik o‘zbek
adabiyotshunosligining tarkibiy qismi sifatida oz taraqqiyotida
ibtidoiylikdan murakkablikka, yuzakilikdan chuqur ilmiylikka
tomon ko‘tarila borishdek qiyin yo‘Ini bosib o‘tdi.
Hamzashunoslik yutuglari osonlik bilan qo‘lga kiritilmagan.

Hamzashunoslik ilmiga Hamza hali tirik chog‘ida — 20-
yillardayoq asos solingan edi. Shokir Sulaymon, Abdurahmon
Sa’diy, B. A. Pestovskiy Hamza ijodining dastlabki
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tadqiqotchilaridan  hisoblanadi. 30-yillarga kelib
hamzashunoslikda Sotti Husayn, Yusuf Sulton, Komil Yashin,
Izzat Sulton, Homil Yoqubov faollik ko‘rsatdi. Ularning
magolalarida, xususan, Yusuf Sultonning «Hamza Hakimzoda»
(1940) kitobida Hamzaning hayoti va asosiy asarlari haqida
ilk marta ancha keng ma’lumot berildi.

Hamzashunoslik ikkinchi jahon urushidan keyingi davrda oz
taraqqiyotining yangi bosqichiga ko‘tarildi. Uning tadqiqot obyekti
kengaydi, ilmiy-professional saviyasi oshdi. Hamza ijodining
mavzular doirasi, g‘oyaviy mundarijasi, o‘ziga Xos Xususiyatlari,
xalqchillik, zamonaviylik, an’ana va novatorlik masalalarini
yoritishga e’tibor kuchaydi. Ibrohim Mo‘minov, Komil Yashin,
Izzat Sulton, Yusuf Sulton, Vohid Zohidov, Laziz Qayumov,
Mahmudali Yunusov, Tursun Sobirov, Hafiz Abdusamatov kabi
tanigli olimlar adib ijodini turli rakurslarda tadqiq etishdi.

Bu davrni hamzashunoslikning avji, deb aytish mumkin.
Ayni shu paytda tanqidiy-biografik ocherklar, monografiyalar,
xilma-xil ilmiy risolalar, o‘quv qo‘llanmalari, o‘nlab nomzodlik
va ikkita doktorlik (A. Boboxonov, L. Qayumov)
dissertatsiyalari yaratildi. Yu. Sultonovning «Xalq san’atkori»
(1959), M. Rahmonovning «<Hamza va o‘zbek teatri» (1958),
L. Qayumovning Hamza haqidagi ilmiy trilogiyasi (1962, 1964,
1971), H. Abdusamatovning «Traditsiya va novatorlik
problemasi» (1974), M. Qo‘shjonovning «Hamza ijodidan
lavhalar» (1986) nomli kitoblari, shuningdek, mualliflar
jamoasining «<Hamza haqidagi maqolalar» (1960), «Hamza ijodi
haqida tadqiqotlar» (1981) degan to‘plamlari ana shu davrning
mabhsulidir. Bu ilmiy ishlarda Hamza asarlarining g‘oyaviy-
badiiy xususiyatlari, ijjodkorning hayot yo‘li, ijtimoiy faoliyati,
falsafiy, siyosiy qarashlari, an’ana va novatorlik masalalari
haqida anchagina ma’lumotlar berilgan.

Hamza Hakimzoda ijodini ilmiy asosda o‘rganish, tadqiq
qilish va nashr etish sohasida salmoqli yutuqlar qo‘lga kiritilgan?’.
O‘zbekiston xalq yozuvchisi Mirmuhsin shularni nazarda tutib,

27 Ma’lumot olish uchun qarang: S. Mirzayev. Hamza olimlar nazdida
— «Sharq yulduzi» jurnali, 1979, 7-son.
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Hamza tavalludining 100-yilligiga bag‘ishlab yozgan maqolasida
hamzashunoslikning o‘sha davrdagi holati hagqida:
«Adabiyotshunos olimlar: Matyoqub Qo‘shjonov, Izzat Sulton,
Yusuf Sultonov, Laziz Qayumov, Saydulla Mirzayev, Baxtiyor
Nazarovlar salmoqli ilmiy-ijjodiy ishlar gilmogdalar» («O‘zbek
tili va adabiyoti» jurnali, 1989- yil 1-son), — deb yozgan edi.

To‘g‘ri, hamzashunoslik yutuglar bilan bir qatorda zamon,
hukmron mafkura ta’sirida «o‘tkazilgan» jiddiy xatoliklar,
gfayriilmiy talginlardan ham xoli emasdi. Mustaqillik davri
imkoniyatlari, shart-sharoit va erkinlik hamzashunoslik
sohasida asl adabiyot — badiiyat tamoyillariga tayangan holda
yangi tadqiqotlar bajarilishini taqozo etadi.

* k%

Hamza Hakimzoda Niyoziy nihoyatda murakkab, biroq
mazmundor hayot yo‘lini bosib o‘tdi. U 1889-yilda Qo‘qon
shahrida tabib oilasida dunyoga keldi. Hamza dastlab boshlang‘ich
maktab, so‘ng madrasada tahsil ko‘rdi. Ma’lum muddat rus-tuzem
maktabida ham o‘qigan. Hamza madrasa ta’limi bilan
kifoyalanmay, mustaqil mutolaaga berildi. U buyuk Navoiy,
Bobur, Bedil, Fuzuliy, Muqimiy, Furgat kabi mumtoz shoirlar
asarlarini, Yevropa va Sharq adabiyoti namunalarini o‘qish-
o‘rganish tufayli XX asrning boshlariga kelib o‘z davrining ilg‘or
ma’rifatparvar va xalgparvar ziyolisi sifatida tanildi.

Hamza ijodining ilk pallasi 1905-yillarga to‘g‘ri keladi. U
dastlabki she’rlarini «Nihon» («Yashirin») taxallusi bilan
imzolagan. Hamzaning bu davrda yaratilgan she’rlari aksariyat
asriy an’analar qolipida, Muqimiy va Furqat singari millatsevar,
ma’rifatparvar shoirlarga ergashib yozilgan. Bu havas Hamza
g‘azallari vazni, qofiyasi, radifi, hatto mavzusida ham o‘z
ifodasini topardi.

Sabo, arzimni yetkur, mohi tobon bir kelib
ketsun,

Tamomi husn elini shohi-sulton bir kelib
ketsun.
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Ushbu misoldan Hamzaning an’anaviy she’riyatga
ehtiromi nechog‘li ulug‘ligi anglashiladi. I[jodining dastlabki
davrida Hamza asriy an’analar gqolipidan chigmay turib badiiy
kashfiyotlar gilishga uringan. Bu yo‘lda tinmay o‘rgangan,
izlangan. Biroq Hamza atrofdagi vogelikka faol munosabat
bildiradigan, tinib-tinchimas tabiatga ega ediki, bu holat uning
ijjodiga ham ta’sir o‘tkazmay qolmadi. Yosh shoir o‘z
davrining muhim ijtimoiy masalalarini yoritishga harakat qila
boshladi. Bu ma’noda Hamzaning 1910-yillarda yaratgan
«Milliy ashulalar uchun milliy she’rlar» nomli majmuasi
alohida e’tiborga loyiq. Unda o‘sha davr ruhi, millat
turmushi, orzu-umidlari, yechimini topish lozim bo‘lgan
muammolar o‘z aksini topgan. Shoir xalq baxtsizligiga
fagatgina ma’rifat va millat birligi barham bera olishiga
ishongan hamda barchani shunga chaqirgan. Umuman,
Hamza ijodining ushbu bosqichida chaqiriq she’rlar ustunlik
qiladi:

Oshab, uxlab hayvondek yotmaylik emdi,
To boshgacha illatga botmaylik emdi,
Bir-birimizni ushlab odimlashaylik,
Gazet o°qib, jurnallar, yol izlashaylik,
Maktab ochib, avloda yo‘l boshlashaylik.

Hamzaning dunyoqarashiga jadidchilik harakati jiddiy ta’sir
ko‘rsatdi. Binobarin, Hamza ijodi jadid adabiyotining asl
namunalari qatorida turadi.

Hamza ijodini badiiy tamoyillar, g‘oyaviy-mavzuviy
jihatdan shartli ravishda bir necha bosqichga ajratish mumkin.
Bu bosqichlar shoir asarlarining mazmuniga ham, shakliga ham
taalluglidir. Zotan, yillar o‘tishi, zamon evrilishlari bilan shoir
dunyoqarashida, estetik mushohadasida o‘sish-o‘zgarish yuz
bera bordi.

Ijodining dastlabki davrida Hamzaning an’anaviy mumtoz
adabiyotga ixlosi baland bo‘lib, o‘z asarlarini shu yo‘sinda
yaratdi. Ayni sabab uning asarlarida din, diniy, an’anaviy
mavzular asosiy o‘rinni egallagan edi. Buni adibning maktub,
magqola va she’rlarida ham kuzatish mumkin:
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Hamd o ‘qiylik sidqidil birla xudoga barchamiz,
Hamd durud aytib Muhammad Mustafoga barchamiz.
Din rivoji-chun ochaylik go 'l duoga barchamiz,
Shoyad ul yetkursa, vetsak muddaoga barchamiz...

Hamzaning «Yengil adabiyot», «O°qish kitobi», «Qiroat
kitobi» nomli uch darsligi va dastlabki «Devon»ida ham diniy
va ma’rifatparvarlik mavzusidagi asarlar anchagina o‘rin
egallagan.

Ingilob atalmish to‘ntarishlar davrida Hamza Hakimzoda
ijodida ilohiy mavzular o‘rnini dunyoviy, ijtimoiy muammolar,
g‘oyalar egallay bordi. Ko‘hna qoliplar doirasida yangi
ko‘ngilni kuylab kelgan she’riyat jadidchasiga — ma’rifat orqali
istiglol sari chaqira boshladi. Sho‘rolar hokimiyati davrida u
turli sabablarga ko‘ra dinu dindorlarga qarshi asarlar ham
yozdi?8.

Hamza 1913-yilda chet ellarga safar giladi. Afg‘oniston,
Hindiston, Arabiston, Turkiyaga boradi, shuningdek,
Rossiyaning janubiy o‘lkalarida bo‘ladi. Hamza kezgan
mamlakatlardagi xalqlar orasida oz millati ko“proq gashshoqlik
va jaholat iskanjasida golganligini ko‘radi.

Hamza bunday holatning asosiy sababi — ilmsizlikdir degan
xulosaga keladi va mehnatkash ommani ilmli bo‘lishga, ma’rifat
egallashga da’vat etadi.

Hamza Hakimzoda 1914-1915-yillarda yozilgan «O*‘qil»,
«llm ista», «Olim bo‘laylik», «Kitob», «Qalam», «Maktaby,
«Hikoya», «To‘g‘ri so‘z bola», «Toshbaga va chayon»,
«Qimorning boshi», «Bolaning yomon bo‘lmog‘iga sabab
bo‘lgan onaning jazosi» kabi pedagogik she’rlarida ilm-ma’rifat,
axlog-odob, to‘g‘rilik, halollik, chin do‘stlikni targ‘ib qiladi.
«Ilm ista» she’rida shoir mehnatkash ommaga garata deydi:

Har muroding, magsadingga yetmoq istarsan murod,
Koz ochib bedor bo‘l: darkor ilm, darkor ilm!..

8 Mamajonov S. Hamza dindor bo‘lganmi. — «Guliston» jurnali, 1990-
yil, 12-son.
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Ul hagiqat oynasiga sayqal istarsan, Nihon,
Ilm ista, ilm ista, istag ‘il zinhor ilm!

Mehnatkash ommani bilim olishga, ma’rifatga chaqirish,
milliy uyg‘onishga da’vat, boshqgacha qilib aytganda,
ma’rifatparvarlik, taraqqiyparvarlik, millatparvarlik, yurtsevarlik
g‘oyalari Hamza ijodining bosh yo‘nalishini tashkil etadi.

Hamza o‘z davrining jarchisi sifatida «Yig‘la, Turkiston»,
«Y axshi holin yo‘qotgan oqibatsiz Turkiston», «Dardiga darmon
istamas» kabi she’rlarida chor mustamlakachilari va mahalliy
zolimlar zulmi ostida ezilib, qologlikka va jaholatga mahkum
etilgan Turkiston o‘lkasini uyg‘onishga, ma’rifatga,
taraqqiyotga chaqiradi. «Uxlama ko‘p, o‘zbek eli, asri taraqqiy
vaqtida», «Uyg‘on Turkiston, uyg‘onish vaqti keldi», — deb
xitob qiladi:

Turg il, darddan jismingni sog ‘la, Turkiston,
Donish o‘tiga bag ‘ring dog ‘la, Turkiston.
Belga himmat kamarin bog ‘la, Turkiston,
Ma’rifaiga yetmogni chog ‘la, Turkiston.

Bu xalqchil va dolzarb asarlarda Hamza she’riyatining
g‘oyaviy-estetik xususiyatlari yagqqol namoyon bo‘ladi.

Shunisi muhimki, Hamza asarlarida milliy uyg‘onish
mavzusi, «o‘lkani uyg‘otish», «xalgqning ko‘zini ochish»
g‘oyalari xalglar do‘stligi tamoyillariga zid ravishda
ifodalanmaydi. Zero, Hamza xalqglar va millatlar do‘stligi
tamoyillariga sodiq golgan holda chor Rossiyasining
mustamlakachilik siyosatiga salbiy munosabatda bo‘lgan. Ana
shuni hisobga olib, tanigli hamzashunos olim Laziz Qayumov
«Biz bilmagan Hamza» maqolasida haqli ravishda: «Shoirning
rus kolonizatorlari bilan konflikti muttasil davom etgan», —
deb yozdi. Hamzaning 1915-1916-yillarda nashr etilgan «Oq
gul», «Qizil gul», «Sariq gul», «Y ashil gul», «Pushti gul», «Safsar
gul» nomli she’riy to‘plamlarida, shuningdek, «Ilm hidoyati»,
«Zaharli hayot» (1915) singari pyesalari va «Yangi saodat»
(1915) nasriy asarida mustamlakachilik siyosatiga qarshi
ma’rifatparvarlik, xalgparvarlik g‘oyalari bo‘rtib turadi.
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«Yangi saodat yoxud milliy roman» asari 46 betdan iborat.
U Qo‘qonda nashr etilgan. Asar muallifning «Kirish so‘z»i
bilan boshlanadi. Unda asarning «qora mehnatchilarga»
bag‘ishlanganligi qayd etiladi. Hamza asarda mehnatkashlarni
ilmli-bilimli bo‘lishga, hunar o‘rganishga da’vat etadi.

«Yangi saodat» asarida tasvirlanishicha, Abdugahhor
boyvachcha otasi G*oziboyning vafotidan so‘ng undan qolgan
katta merosdan samarali ravishda foydalana olmaydi. Chunki u
o‘qimagan, dangasa va qimorboz edi. Merosni gimorga yutqazib
go‘yadi. Boyvachchaning ilmi va hech qanday hunari yo‘q edi.
Natijada, u sharmandayu sharmisor bo‘ladi, oilasini boqa
olmaydi: onasi Ruzvon, xotini Maryam, farzandlari Olimjon va
Xadichalarni tashlab qochib ketadi. Xotini Maryam esa turmush
giyinchiliklari girdobida shoshib qolmaydi. O‘z mehnati bilan
oilaning tirikchiligini ta’minlaydi. Bolalarini rostgo‘y,
mehnatsevar qilib o‘stiradi. O°g‘li Olimjon bir ilg‘or muallimning
yordamida o‘qib ilm egallaydi, ziyoli bo‘lib yetishadi. Halol
mehnat qilib pul topadi. Shundan so‘ng Olimjon Toshkentda
xoru zor bo‘lib, och-yalang‘och daydib yurgan otasi
Abdugahhorni izlab topadi va uyiga — Qo‘qonga olib gaytadi.

Shunday qilib, bu oila halol mehnat va ilm-ma’rifat tufayli
fojiadan qutuladi. Abdugahhor boyvachchaning ilmsizligi,
hunarsizligi va mehnatdan bo‘yin toblashi oqibatida
baxtsizlikka uchragan bu oila Maryamning mehnatsevarligi,
tadbirkorligi, Olimjonning ilm egallashi natijasida qaytadan
baxt-saodatga erishadi.

Hamza ma’rifatchilik g‘oyalarini turmushda amalga oshirish
uchun faol harakat qildi. U 1911-1915-yillarda avval Qo‘qonda,
so‘ngra Marg‘ilonda maktab ochib, o‘quvchilarga dars berdi. Ular
uchun «O‘qish kitobi», «Qiroat kitobi» va «Yengil adabiyot»
nomli darslik va o‘quv qo‘llanmalar yaratdi. Hamza mehnatkash
bolalarni bepul o‘qitdi. Biroq Hamzaning bunday xalqgparvarlik,
ma’rifatparvarlik harakatlari mustamlakachi va mahalliy
amaldorlar tomonidan garshilikka uchradi. Chor amaldorlari
Hamzani bunday ezgu harakatlari uchun ta’qib qildilar, uning
yangi maktabini yopib qo‘ydilar. Hamza bundan norozi bo‘lib
yozadi:
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Yo ‘q ekan hissi milliyat kalonlarda
Hammasining da’vosi bil, ekan zabonlarda.

Hamza 1917-yil fevral burjua-demokratik inqilobini quvonch
bilan kutib oldi. Negaki, shoir inqilob mehnatkashlarga ozodlik
keltiradi deb o‘yladi. Yaxshiyamki, Hamza bu inqgilobning asl
mohiyatini tezda anglab oldi. Hayot haqiqati Hamzaning ko zini
ochdi. Shoir 1917-yil mart oyida Qo‘qon shahrida «Kengash»
nomli jurnal chigara boshlaydi. Ammo Muvaqqgat hukumat
namoyandalari unga haqigatni aytish imkonini berishmaydi.
Birinchi soni chiqishi bilanoq bu jurnal taqiqlanadi. Shu
munosabat bilan Hamza quyidagilarni yozgan edi: «Kengash»
ismida bo‘lib chiggan jurnalda muallimlar noshir va kamina
mudir va mas’ul muharrir edim. Mana taassuf, bir nomerning
o‘zidagina ittifoq o‘zgardi. Bunday hurriyati kalom vaqtida
tilimni so‘zlovdan, qalamimni yozuvdan to‘xtatdilar... Eski
hukumat vaqtida o‘nar turli gazetaga bir senzur qarovina garshi
mening 15 kunlik jurnalim birdan to‘rt senzur taxti nazoratina
olindi. Mana shuning uchun sof vijdonim yangidan bo‘lgan bu
istibdodni hargiz qabul etmaganga, daf’atan eshitilishga ayb
bo‘lsa ham mudir va muharrirlikdan iste’fo bermoqqa majbur
bo‘ldim»?°. Shundan keyin Hamza Muvaqqat hukumatni,
burjua inqilobini fosh qilib «Shundoq qolurmi?», «<Hoy ishchilar»
kabi otashin she’rlar yozdi.

Hamza 1917-yilning aprel oyida yozgan «Shundoq
golurmi?» she’rida fevral burjua inqgilobidan so‘ng hokimiyat
tepasiga chiqib olgan xudbin korchalonlarga qarata nafrat bilan:
«Turkistonning istigboli siz xoinlarga qolurmi?!» — deya xitob
qiladi. «Hoy ishchilar» she’rida esa mavjud hokimiyatni
ag‘darish g‘oyasini olg‘a suradi:

Qurollan, mehnatchilar!
Bo'lsin dunyo sening.
Bas endi qullik ko rib,
Asrlar kelganing!

2 «Hurriyat» jurnali, 1917, 1-son, 8-bet.
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Shu tariga Hamza she’riyatida jangovarlik motivlari o‘sa
boradi. Hamzaning 1917-1920-yillarda yozilgan «Biz
ishchimiz», «Uyg‘on», «Ishchi bobo», «Ishchilar uyg‘on!»,
«Berma erkingni qo‘ldan» kabi minbarbop she’rlari davr
talablariga javob bo‘lib, ularda davr ruhi, yangi g‘oyalar bo‘rtib
turadi. Shoir bu she’rlarda mehnatkashlarga qarata yangicha
chaqiriq bilan murojaat qiladi:

Bizning zamon, xizmatchilar,
Maydonga chiq, ishchilar!
Bu kun erking olar kundir,
Ko zing och, mehnatchilar!
(«Biz ishchimizy)

Hozirjavoblik Hamzaning 20-yillarda yuzaga kelgan
«O‘zbek xotin-qizlariga», «Bu kun 8-mart», «Muborak»,
«Tursunoy marsiyasi» singari she’rlariga ham xos. Bu asarlarda
shoir xurofot va jaholatni, eskilik tarafdorlarini, erkinlik
dushmanlarini hajv ostiga olib, xotin-qizlar ozodligini, yangicha
garashlarni ulug‘laydi. Shoir mumtoz she’riyat an’analaridan
ijodiy foydalanib yaratgan «O°zbek xotin-qizlariga» she’rida
ularni hayotdagi yangilikdan bahramand bo‘lishga, ilm olishga
da’vat etadi.

Hamza folklor motivlari va g‘oyalaridan, xalq qo‘shiglariga
xos badiiy xususiyatlar (uslub, til, vazn, ritm, tasviriy vositalar,
gofiyalash tizimi)dan ijjodiy foydalangan. Shoirning «Maktublar»
asari oshig-ma’shuq aytishmalaridan iborat xalq laparlari
uslubida yozilgan bo‘lib, unda shoir xalq jonli tili boyliklaridan,
xalq iboralari va hikmatli so‘zlaridan o‘rinli foydalangan:

Bir gozonda ikki taom
Aralashmay pisharmi?

Ikki yorga ko ‘ngil bergan
Hech dunyoda yasharmi?

Hamzaning 30 dan ortiq she’ri xalq qo‘shiglari kuyi asosida
yozilgan. «Sog‘inib» she’ri «Qora sochim» ashulasi ohangida,
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«Salom ayting» she’ri «Savti chorgoh» ohangida, «Bir eshon
hazratlari aytalar ekan» she’ri «Voy zolim» nomli xalq ashulasi
ohangida yaratilgan.

Hamza asarlari tilida xalq og‘zaki ijodi ta’siri, aynigsa,
ochig-oydin ko‘rinadi. Shoir o‘z ijodida xalq magqollari,
hikmatli so‘zlari, obrazli ifodalari, o‘xshatishlari, so‘z
o‘yinlaridan ko‘p foydalanadi. Keng xalq ommasi tushunishi
giyin bo‘lgan arabcha, forscha so‘zlar o‘rniga jonli xalq tilidagi
so‘z va iboralarni ishlatadi:

Guldir etib, bulut tarqab,
Yalt-yult etib chagmoq chaqdi,
Ishchi bobo seskansang-chi,
Sharqqa quyosh chinlab chiqdi.

Bularning hammasi Hamza asarlarining tili xalqqa g‘oyat
yaqin va tushunarli bo‘lganidan, binobarin, ular hozirgi zamon
o‘zbek tiliga o‘tishda mustahkam ko‘prik vazifasini
bajarganligidan dalolat beradi.

To‘g‘ri, Hamzaning sho‘rolar davrida yozilgan ba’zi
she’rlarida zamonasozlik, hukmron mafkura bilan murosa
qilishlik hollari uchraydi. Shunga gqaramay, Hamza
she’riyati, umuman olganda, adabiyotimizning yutug‘idir.
Hamza yangi o‘zbek she’riyatining ilk namunalarini yaratgan
ijodkorlardan biri sifatida tarixda qoldi. Shu bilan birga, u
yangicha mazmunni yangicha shaklda ifodalash uchun
kurashib, poetik shaklni mukammallashtirish, badiiy asar
tilini jonli xalq tiliga yaqinlashtirish borasida jiddiy
izlanishlar olib borgan shoirdir.

Hamza Hakimzoda dramaturgiya sohasida ham samarali
ravishda ijod qildi va o‘zbek dramaturgiyasiga asos
soluvchilardan biri sifatida tanildi. Hamza «Boy ila xizmatchi»,
«Maysaraning ishi», «Paranji sirlaridan bir lavha yoki yallachilar
ishi», «Jahon sarmoyasining so‘nggi kunlari», «Muxtoriyat yoki
avtonomiya», «Tuhmatchilar jazosi», «Kim to‘g‘ri», «Xorazm
inqilobi», «Farg‘ona fojiasi», «Loshmon fojiasi», «Istibdod
qurbonlari», «Toshkentga sayohat», «Saylov oldidan», «Eshon
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o‘pkasiga javob», «Burungi saylovlar», «Mart qurboni Oynisa»,
«Yer islohoti» singari qirqqa yaqin katta-kichik sahna
asarlarining muallifidir.

Hamza dastlab «Zaharli hayot yoxud ishq qurbonlari», «Ilm
hidoyati», «Mulla Normuhammad domlaning kufr xatosi»
(1915), «Loshmon fojialari» (1916) kabi pyesalar yozdi. Bu
sahna asarlarida dramaturg qoloq aqidalar, nodonlik tufayli
og‘ir turmush girdobiga tushib qolgan personajlar hayotini
ta’sirli aks ettirishga urindi. Johil, ma’rifatsiz kishilarning
zo‘ravon va insofsizligini fosh etdi. Oddiy xalgning og‘ir
ahvolini aks ettirib, unga hamdardlik bildirdi.

Eski tuzumni, xurofiy urf-odatlarni fosh etish, xalgparvarlik
va ma’rifatni targ‘ib etish Hamza asarlarining asosiy g‘oyaviy
mazmunini tashkil etadi. «Zaharli hayot yoxud ishq qurbonlari»
dramasida ijtimoiy tengsizlik, xotin-qizlarning ayanchli ahvoli
ochiq ko‘rsatilgan. O‘qimishli boyvachcha Mahmudxon bilan
faqir kosib qizi Maryamxon bir-birlarini sevadilar. Lekin
mavjud ijtimoiy tartiblar va xurofiy urf-odatlar taqozosiga ko‘ra
bu yoshlar bir-birlariga yetisholmaydilar. Maryamxon Hazrat
eshonga yettinchi xotin qilib nikohlab beriladi. Maryamxon
bunday o‘ta adolatsizlikka aslo rozi bo‘lmaydi va zahar ichib
o‘ladi. Mahmudxon esa sevgilisi Maryamxonsiz yashashdan
ko‘ra, o‘limni afzal biladi: Maryamxonning qabri ustida o‘zini-
0‘zi otib halok bo‘ladi. Dramada johil ruhoniylarning
vahshiyligi, vijdonsizligi, insofsizligi, ayollar huquqining oyoq
osti qilinganligi ochib tashlanadi.

Hamzaning dastlabki dramalarida turli badiiy nugsonlar
mavjud. Monolog va dialoglarning ortigcha cho‘zilib ketgani,
naturalistik epizodlarning uchrashi, ba’zi hollarda vogea va
ziddiyatning sust rivojlanishi ana shu nugsonlar jumlasidandir.
Umuman olganda, Hamza dramaturgiya sohasida ham
muayyan evolutsiyani kechirgan: asardan asarga o‘sa borgan.
Shu tariqa, u 1917-yildan keyingi davrda yangi o‘zbek
dramaturgiyasining yaratilishida faol ishtirok etgan.

Hamza dramaturgiyaning deyarli barcha janrlarida galam
tebratib, drama («Boy ila xizmatchi»), tragediya («Paranji
sirlari») va komediya («Maysaraning ishi») janrining yetuk
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namunalarini yaratdi. Bundan tashqari, Hamza «Qora soch»
nomli opera yaratish ustida ijodiy ish olib bordi.

Hamzaning «Boy ila xizmatchi» (1918) dramasi o‘zbek
adabiyoti tarixida muhim o‘rin egallaydi. To‘g‘ri, bu dramaning
to‘lig va asl matni bizgacha yetib kelmagan, yo‘qolgan.
Dramaning hozirgi amaldagi matni esa K. Yashin tomonidan
1939-yilda tiklangan nusxadir.

«Boy ila xizmatchi» dramasining asosiy g‘oyaviy-badiiy
xususiyatlari Hamza tomonidan belgilab berilgan. K. Yashin
esa asarni asl nusxaga tayangan va asoslangan holda, zamon
talablariga mos ravishda qayta ishlab kengaytirgan,
pardozlagan, asarga sayqal bergan. Natijada o‘zbek
dramaturgiyasining yetuk, go‘zal namunasi — «Boy ila
xizmatchi» dramasining mukammal varianti 1939-yilda yuzaga
kelgan. Demak, «Boy ila xizmatchi» dramasi so‘nggi
variantining muallifi Hamza va Yashindir, deyilsa to‘g‘ri va
adolatli bo‘ladi. Darvoqe, XX asrning 30-yillarida shunday deb
yozilgan ham edi.

«Boy ila xizmatchi» dramasida xalqimizning birinchi jahon
urushi arafasidagi hayoti qiziqarli sujet, keskin konflikt va
yorqin obrazlar vositasida mahorat bilan ko‘rsatilgan. O‘sha
davrdagi hayot haqiqati — ijtimoiy adolatsizlik yaqqol aks
ettirilib, manfaat bilan to‘qnashuv drama sujetiga mohirlik
bilan singdirib yuborilgan. Shu tariga dramada mehnatkash
omma siyosiy ongining uyg‘onishi, o‘sishi tabiiy ifodalangan.

«Boy ila xizmatchi» pyesasi badily mahorat e’tibori bilan
ham gimmatlidir. Asarda konflikt hayotiy, dramatizm kuchli
bo‘lganidek, gahramonlar xarakteri ham jonli va yorqin qilib
ishlangan. Dramada G°‘ofir, Jamila, Gulbahor, Solihboy,
Qodirqul mingboshi, Xonzoda, qozi, imom, Hojiona kabi
personajlarning o‘ziga xos individual belgilari ustalik bilan
gavdalantirilgan.

Dramada konflikt rivojlangan va o‘sgan sari obrazlar
xarakteri yaqqol namoyon bo‘la boradi. Boshqacha qilib

% Batafsil ma’lumot olish uchun «O‘zbekiston adabiyoti va san’ati»

gazetasining 1990-yil 24-avgust sonida e’lon qilingan maqolaga qarang.
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aytganda, asar konflikti ham, sujeti ham xarakter (obraz)
yaratishga to‘lig bo‘ysundirilgan. «Boy ila xizmatchi» dramasi
til va uslub jihatidan ham yuksak san’at asaridir. Unda dialog
va monologlar puxta-pishiq, sermazmun va ixcham, go‘zal va
obrazli qilib yaratilgan. Fikrni qisqa va lo‘nda, obrazli va ta’sirli
qilib ifodalashda xalq magqollari, hikmatli so‘zlar va
go‘shiglardan, sa’j san’atidan o‘rinli foydalanilgan. Personajlar
tili ustalik bilan individuallashtirilgan.

Hamzaning «Burungi qozilar yoki Maysaraning ishi»
komediyasi 1926-yilda yozilgan bo‘lsa-da, asarning asl
go‘lyozmasi 1939-yilda topildi. Folklor materiallari asosida
yaratilgan bu satirik komediyada ma’naviy buzuqlik va
axlogsizlik hajv ostiga olinib, pok sevgi, vafodorlik ulug‘lanadi.
Komediyada ko‘rsatilishicha, insonlik giyofasini yo‘qotgan
gozi, mufti va a’lam domla Cho‘pon nomli kambag‘al bir
yigitning xotini — Oyxonga «oshig» bo‘lib qoladilar va o‘z
niyatlariga yetish yo‘lida sharmandalarcha harakat qiladilar.

Komediya sujeti dono va tadbirkor xotin — Maysaraning
ana shu soxta «oshig»larni hajviy vaziyatga tushirib, sharmandayu
sharmisor qilishi asosiga qurilgan. Maysara oz kelini Oyxonga
ko‘z olaytirgan Qozi domla, qozining o‘g‘li Hidoyat mahsum,
mulla Ro‘zi a’lam kabi shariat peshvolarini va mansabdor
shaxslarni tuzoqqa ilintirish maqgsadida hiyla ishlatadi. Bir
«oshig»ning Oyxon umidida Maysara xonadoniga kirib o‘tirishi
bilanoq ikkinchi «oshig»ning darvozani taqillatishi asarda komik
vaziyat — kulgili holatni yuzaga keltiradi. Nihoyat Cho‘pon
ta’qibidan qo‘rqqan «oshiglar» sharmandali holatga tushishadi:
ular fosh bo‘lishdan qutulib golish uchun chirog‘poya bo‘lish,
mol terisini yopinish, ayol kiyimini kiyish kabi masxarali
shartlarga rozi bo‘ladilar. Qozini beshikka belaydi. Vogea oxirida
Qozi: «Har gancha gunohni xudoyim kechirar edi. Endi
kechiringlar. Odamlar qatorida qolurlik holimiz golmadi. Bizning
go‘l-oyoqlarimizni bo‘shating, tog‘lar orasida bir umr yuraylik»,
— deyishga majbur bo‘ladi.

Dramaturg komediyada hayotiy konflikt va qiziqarli sujet
asosida yorqin va jonli obrazlar yaratishga muvaffaq bo‘lgan.
Komediyada Oyxon va Cho‘pon vafo va sadoqgat timsoli,
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Maysara topqirlik, tadbirkorlik va donolik ramzi, Qozi domla,
mulla Ro‘zi, Hidoyat esa nopoklik, axloqiy buzuqlik va
ikkiyuzlamachilik timsoli sifatida gavdalanadilar.

Asarda, xususan, Maysara, Mo‘llado‘st, Qozi domla va
Hidoyatxon obrazlari juda muvaffaqiyatli chigqan. Bosh
gahramon Maysara — dono, ziyrak, tadbirkor, mehribon ayol.
Bu obraz orqgali xotin-qizlarning aqlu farosatda, mardlik va
tadbirkorlikda har qanday dono erkaklardan golishmasliklari
ochib beriladi, xotin-qizlar ulug‘lanadi.

Komediyaning mashhur va xalgqa manzur bo‘lishida
Mullado‘st obrazining xizmati juda katta. Mullado‘st —
original, xushchaqchaq va jonli obraz. Mullado‘st mehnat qilib
rohat ko‘rmagan, adolatsiz kimsalarning aybi bilan behad
iztirob chekkan zahmatkash kishidir.

Mullado‘st qozi va muftilarning razil ishlarini ko ‘p ko‘rgan.
Shu sababli ulardan ixlosi qaytgan. U: «Qo ‘ying, o ‘sha qozi
domlangizga ham otgan oshigning hammasi po ‘kkasiga tushadi.
Xudo solmagan qulogni qozisi soladimi? O ‘zlari bo ‘lsa to‘qson
beshni jeva qilib, ikki yuzni beva gildilar... Ulamo degan peslardan
ham ixlosim achitma go ‘jadek qaytdi-da! Shayton bularning oldida
qip-qizil valiyullodir... Ahvol shu-yu, tag ‘in bular xalq ichiga kirsa
burunning suvidek ko ‘z yoshini oqizib... « Egamdin kimki go ‘rqmas,
ul sazovoriy jahannamdury deb amri ma’rufni navro ‘zning
yomg ‘iridek shilt-shilt gilvoradi. Bilmayman, o '‘sha jahannamga
o ‘zlaridan boshqa qaysi maxluglar borar ekan?» — deydi.
Mullado‘st o‘zining chuqur mazmunli va o‘tkir kinoyali so‘zlari
bilan qozi, mufti, a’lam kabi diyonatsiz shariat peshvolarining
sirlarini ayovsiz ochib tashlaydi, ular ustidan achchiq kuladi.

Komediyada muallif obraz yaratishda o‘xshatish, sifatlash,
jonlantirish, mubolag‘a kabi tasviriy vositalardan, jonli xalq
tili boyliklaridan, xalq maqol va qo‘shiglaridan ustalik bilan
foydalangan. Asarda ishlatilgan xalq qo‘shiqlari obraz
xarakteriga, ruhiy holatiga mos bo‘lib, ular personajning ichki
dunyosini ochishga bevosita xizmat qiladi.

«Maysaraning ishi» komediyasi o‘zbek va boshqa xalglar
teatrlari sahnasida mustahkam o‘rin egallab kelmoqgda. Bu
komediya asosida kompozitor Sulaymon Yudakov «Maysara»
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nomli ta’sirchan, jozibali opera yaratdi. Bu komik opera
O‘zbekistondagina emas, shu bilan birga, Moskva, Leningrad,
Polsha, AQSH teatrlarida ham sahnalashtirildi va katta shuhrat
gozondi. «Maysaraning ishi» komediyasining Abror Hidoyatov
nomidagi teatrda sahnalashtirilgan nusxasi asosida
«O‘zbekfilm» suratga olgan kinokomediya esa bu asar tarjimai
holiga yangi sahifa bo‘lib qo‘shildi.

Hamzaning «Paranji sirlaridan bir lavha yoki yallachilar ishi»
(1927) tragediyasida xotin-qizlarning og‘ir turmushi, eski,
chirkin urf-odatlarning zarari o‘sha hayotdan olingan fojiali
voqgealar va achchiq insoniy qismatlar tasviri asosida ochib
berilgan. Asarda tasvirlanishicha, badavlat xonadonning qizi
To‘laxon o‘z sevgilisi kambag‘al oila farzandi Rustamga
yetishishga harakat qiladi. Biroq u Mastura yallachi, Guljon
go‘shmachi va Mirzakarim qoralarning tuzog‘iga ilinadi.
Kunlardan bir kuni Guljon gqo‘shmachi qizning uyiga kelib
To‘laxonga o‘zini Rustam tomonidan yuborilgan elchi sifatida
tanitadi. Qizni: «Seni Rustamxonning oldiga olib boramany,
— deb aldab, ota-onasiga bildirmay uydan olib chiqib ketadi.
Shundan so‘ng To‘laxon Mastura yallachilar qo‘lida turli
balolarga giriftor bo‘ladi, oxir-oqibatda fohishaxona bezagiga
aylanadi.

Pyesada ko‘rsatilishicha, o‘sha jamiyatdagi Norboyvachcha,
Mastura yallachi kabi yaramas, nopok shaxslar o‘z qora
niyatlarini amalga oshirish va sirlarini yashirishda paranjidan
bir vosita sifatida foydalanadilar. Pyesaning «Paranji sirlaridan
bir lavha...» deb atalishi ham ana shu holatni anglatadi. Asarda
Mastura yallachi eri Mirzakarim qoradan shikoyat qilib:
«Yonimda shuncha satanglar turib, kun bo ‘yi paranji yopinib,
ko ‘chama-ko ‘cha xotin-qiz tanlaydi, oylab, yvillab mening ishim
ularni yo ‘ldan urib qo ‘yniga solish. Bir oyog‘i go‘rda halivam
paranji yopinib xotin-qiz axtaradi», — deydi.

Bu pyesa o‘z vaqtida «Xolisxon» nomi bilan respublika
teatrlari repertuaridan joy olgan. Muhim tarbiyaviy-estetik
ahamiyat kasb etgan.

Bulardan tashqari, Hamza Hakimzoda 20-yillarda
«Tuhmatchilar jazosi», «Yer islohoti», «Mart qurboni Oynisa»,
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«Saylov oldidan» singari kichik hajmli sahna asarlari yozgan.
Ularda xotin-qizlar ozodligi, yer-suv islohoti va yangi urf-
odatlar ulug‘langan.

Xullas, Hamza Hakimzoda yangi o‘zbek adabiyotining
shakllanishi va taraqqiy etishiga munosib hissa qo‘shgan
xalgparvar va vatanparvar ijjodkordir. Hamza shoir, yozuvchi,
dramaturg, madaniyat va jamoat arbobi sifatida qalb qo‘ri,
iste’dodi qudratini, hayotini o‘z xalqi ozodligi va farovonligiga
bag‘ishlagan.

Hamzaning adabiyot va san’at sohasidagi xizmatlari xalq
va davlat tomonidan munosib taqdirlanib kelinmogda. Hamza
1926-yilda respublika ijodiy ziyolilari orasida birinchilardan
bo‘lib «O‘zbekiston xalq yozuvchisi» unvonini olishga muyassar
bo‘ldi. Uning asarlari turli tillarda nashr etildi va ko‘p teatrlarda
sahnalashtirildi.

Hamza haqida Oybek, Hamid Olimjon, Amin Umariy,
Turob To‘la, Laziz Qayumov doston va dramalar yozdilar.
Komil Yashin esa o‘z ustozi haqida serqirra sahna asarlari va
yirik roman yaratdi. Rassomlarimiz ijjodida ham Hamza obrazi
faxrli o‘rinda turibdi. Mualliflar jamoasi yaratgan «Olovli
yo‘llar» film-epopeyasi muhim madaniy vogea bo‘lib qoldi.
Hamzaning aksariyat asarlari hozirgi kunda ham xalqimizga
ma’naviy ozuga bermoqda, yosh avlodni ezgulik ruhida
tarbiyalashda faol ishtirok etmoqda. Hamzaning buyukligi va
mangu tirikligi ham ana shunda.
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ABDULLA QODIRIY
(1894-1938)

Abdulla Qodiriy o‘zbek romanchiligiga asos solib, milliy nasr
uchun yangi davrni boshlab bergan, adabiyotimizni zamonaviy
jahon badiiyati yuksakliklariga yaqinlashtirgan ijodkordir. Bu
noyob iste’dod sohibi XX asr o‘zbek adabiyoti tarixida faxrli
o‘rin egallaydi.

Adabiyotimizning ulkan jonkuyari akademik Izzat
Sultonov: «Abdulla Qodiriyning asarlari badiiy mahorat
namunasidir. Bu asarlarda asosiy g‘oya doimo yaqqol ifoda
qilinadi, odamlar va ularning hayot sharoiti xuddi «ko‘z
oldimizda turgandek» tasvir etiladi, bu asarlarning sujeti
doimo qiziqarli, tili boy va shirali. Bu asarlarning xalgqa
manzur bo‘lgani bejiz emas»3!, — deb yozgan edi. Akademik
Oybek esa adib mahoratini: «Abdulla Qodiriyning prozasi
birinchi navbatda g‘oyatda hayotiyligi bilan ajralib turadi.
Qodiriyning tilidan uning xalgning boy va ajoyib tilini
g‘oyatda yaxshi bilganligi yaqqol seziladi; uning romanlari
ana shunday go‘zal til bilan yozilgan. U tug‘ma epik yozuvchi,
keng ko‘lamdagi master, yuksak ma’nodagi realistik san’atkor
edi»*?, — tarzida yuksak baholagan.

Abdulla Qodiriy (Julqunboy) 1894-yilning 10 aprelida
Toshkentda dehqon oilasida tug‘ildi. Avval eski maktabda,
so‘ngra «Russko-tuzemnaya shkola»da o‘qidi. Bir savdogar boy

31 Sultonov Izzat. Yozuvchi Abdulla Qodiriy haqida. — «Qizil
O‘zbekiston» gazetasi, 1956-yil, 28-oktabr.
32 Oybek. Tug'ma adib. — «Fan va turmush» jurnali, 1967-yil, 7-son, 23-bet.
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go‘lida mirza bo‘lib ishladi. Dehqonchilik bilan astoydil
shug‘ullandi. Adibdagi bu xususiyatni Oybek: «U aqliy mehnat
kishilariga har mahal ham nasib bo‘lavermaydigan darajada
jismoniy mehnatga o‘ch kishi edi», — deya ta’riflagandi.

Abdulla Qodiriy 1909-yildan badiiy ijod bilan shug‘ullana
boshladi. Dastlab kichik-kichik she’rlar, maqolalar, hajviy
asarlar bilan matbuotga qatnashdi. So‘ngra «Ahvolimiz»,
«Millatimga» singari she’rlar, «Baxtsiz kuyov» (1914) pyesasi,
«Juvonboz» (1915), «Ulogda» (1915), «Jinlar bazmi» (1916)
va boshqga hikoyalarini yaratdi. Bu asarlarida barcha jadidchilar
singari Qodiriy ham kitobxonlarni ezgulikka, ilm-ma’rifatga
undadi, ushbu g‘oyalariga go‘zal badiiy libos kiydirdi.
«Ahvolimiz» she’rida shoir xalq va yurt taqdirini ko‘zlab
quyidagicha yozadi:

Ko'r bizning ahvolimiz, g ‘aflatda ganday yotamiz,
Joyi kelgan chog ‘ida vijdonni pulga sotamiz.

O ‘g limizga na odob, na fan, na yaxshi so ‘ylamak,
Na xudoning buyrug ‘i bo lgan ilm o ‘rgatamiz...
O ‘rtadan chigsa agar millatni yaxshi suyg ‘uvchi,
Biz ani dahriy sanab, to ‘pponcha bila otamiz.
Kelingiz, yoshlar, ziyolilar, bu kun g ‘ayrat giling,
Uxlaganlarni agar Qodir esak uyg ‘otamiz.

Qodiriyning «Baxtsiz kuyov» dramasida boylarga taqlid etib,
katta to‘y o‘tkazgan va natijada qarzga botib, baxtsizlikka
uchragan qambag‘al yigitning fojiasi hikoya qilinadi. Kambag‘al
yigit Solih o‘z xo‘jayinidan og‘ir shartlar bilan pul garz olib,
katta to‘y giladi, uylanadi. Biroq Solih qarzni o‘z vaqtida to‘lay
olmaydi. Oqibatda, uning hovli-joyi qarz evaziga boyga
o‘tadigan bo‘ladi. Yosh kelin-kuyov bu kulfatga chiday olmay,
o‘zlarini o‘zlari halok qilishadi.

«Baxtsiz kuyov» dramasida yosh ijodkor Abdulla Qodiriy
kambag‘al xizmatkor, sudxo‘r boy, domla-imom obrazlarini
maromiga yetkazib yaratgan. Biroq asarda hayotdagi ijtimoiy
tengsizlik sabablarini, shuningdek, obrazlar xarakterini ochishda
bir oz mahorat yetishmay qolgan. Yuzakichilikka yo‘l
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go‘yilgan. Buni asarda adib uchun asosiysi o‘z g‘oyalarini
o‘tkazish ekanligi bilan tushuntirish mumkindir. Abdulla
Qodiriy o‘z ustida jiddiy ishlash, so‘z san’ati sirlarini egallash
orqgali bu kabi nugsonlardan qutula bordi va ko‘p o‘tmay
iste’dodli adib sifatida tanildi.

Abdulla Qodiriy dastlabki davrlardayoq adabiy-ijodiy ishga
zo‘r mas’uliyat bilan qaraydi. Shunga ko‘ra badiiy asar yozishda
hayot haqgiqatini yagindan turib, puxta o‘rganishga alohida e’tibor
beradi. Ana shu magqgsadda ko‘p joylarni yayov kezib chigadi,
turli toifa odamlar hayotini sinchiklab o‘rganadi, tadqiq etadi.
Abdulla Qodiriy ijodiy prinsipini: «Men turmushda ko‘rmagan,
bilmagan narsam haqida hech narsa yozmayman, har bir
asarimning yozilishiga turmushda uchragan biror vogea sababchi
bo‘ladi», — tarzida ifodalagan edi. Abdulla Qodiriy hayot
haqiqatini o‘rganishga qanchalik katta ahamiyat bergan bo‘lsa,
uni badily haqgiqatga aylantirishga ham shunchalik e’tibor bilan
garagan. U badily g‘o‘rlikka, mahoratsizlikka garshi adabiyotda
shakl va mazmunning birligi uchun izchil kurashgan. O‘z asarlariga
hech bir erinmasdan sayqal va jilo bergan. So‘z va iboralarni tejab-
tergab, o‘rni-o‘rnida, zo‘r mahorat bilan ishlatgan.

Abdulla Qodiriy 1917-yildan so‘ng dastlab jurnalistika
sohasida faoliyat ko‘rsatdi. 1923-yildan boshlab «Mushtum»
jurnalida mas’ul lavozimda ishladi. Felyeton, maqola va hajviy
hikoyalari bilan «Mushtum»ga faol gatnashib, birinchi o‘zbek
satirik jurnalining asoschilaridan biri sifatida tanildi.

Abdulla Qodiriy ijodi yangi talablari asosida mavzu va janr
jihatidan ham, g‘oyaviy-badiiy jihatdan ham yil sayin tobora
o‘sa bordi. 1924-yilda Moskvadagi V.Bryusov nomidagi Oliy
Adabiyot institutida olingan tahsil Abdulla Qodiriy ijodida
muhim ahamiyat kasb etdi. U Moskvadan qaytgach, yana
matbuot sohasida ishladi, ijodiy ish bilan band bo‘ldi.
Natijada, yangi o‘zbek jurnalistikasining asoschilari gqatoridan
munosib o‘rin oldi.

Abdulla Qodiriy rus tilini mukammal bilgan. U 1927-1930-
yillarda ruscha-o‘zbekcha lug‘at tuzish3?, rus tilidagi turli

3 Ma’rupov Zokir. A. Qodirly — lug‘atchi. — «Sharq yulduzi» jurnali,
1966-yil, 4-son.
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darsliklarni o‘zbekchaga o‘girishda faol ishtirok etgan.
A. Chexov, N. Gogol, Mark Tven, Emil Zolya, Deni Didro,
Alfons Dode kabi yozuvchilarning bir gancha asarlarini tarjima
qilgan. Abdulla Qodiriy jahon adabiyotini sevib mutolaa
gilgan. Lev Tolstoy, A. Chexov singari badiiy so‘z ustalaridan
yorqin xarakter yaratishni, psixologik tahlil mahoratini
o‘rgangan. Abdulla Qodiriy: «Mumtozlardan ta’lim olish —
o°sib yuksalishimizning garovidir»**, — deb yozgan edi.

Abdulla Qodiriyning ijodiy kamolotida uning, ayniqgsa,
o‘zbek xalq og‘zaki 1jjodi hamda mumtoz adabiyotimizdan olgan
sabogqlari hal giluvchi rol o‘ynagan.

Abdulla Qodiriy badiiy nasrning deyarli hamma janrida ijod
gilgan va o‘zbek adabiyotidagi ocherk, hikoya, qissa va roman
janrlarining bir gancha yetuk namunalarini yaratgan. Adibning
«G*irvonlik Mallaboy aka» ocherkida ijtimoiy muhit, shart-
sharoit o‘zgarishi bilan inson ongi va ruhiyatida sodir bo‘lgan
o‘sish-o‘zgarish, evrilishlar hagqoniy aks ettirilgan. Ocherkda
tasvirlanishicha, o‘tmishda o‘zlarining soddaligi, teran fikr
yuritolmasligi bilan mashhur bo‘lgan g‘irvonlik dehqonlar vaqti
kelib paxtachilikni mashinalashtirishga doir yangiliklar,
kashfiyotlar yaratish darajasigacha ko‘tariladilar.

Ocherkda paxtachilikdagi «shohmot usuli»ning ixtirochisi
g‘irvonlik dehqon Mallaboy aka obrazi juda jonli va tabiiy
berilgan. Yozuvchi paxta maydonida fidokorona mehnat qilib
o‘lkamizda dong taratgan, katta obro‘ga erishgan yangi tipdagi
dehqon Mallaboy Bogiboyev obrazini samimiy hurmat bilan
yaratgan. Asarda paxtachilikning istigboli yangi usulni joriy
etishda, texnikadan unumli foydalanishda, degan g‘oya olg‘a
surilgan. Bu bilan adib millatni yangiliklardan cho‘chimaslik,
vaqti yetganda ganchalar gimmatli bo‘lmasin, eski usullardan
voz kechish, kashfiyotlar yaratishga chaqiradi. Dehqonning
oddiygina hayoti, mehnati asnosida jadidlarning yuksak
g‘oyalari beriladi.

Yozuvchi ocherkda Mallaboy obrazini yaratish bilan
hayotdagi yangiliklarni, ilg‘or ish usullarini targ‘ib etgan,

3# «JIutepaTypa Cpenueit Asun» raseracu, 1935, 21 Hosb6ps.
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ma’rifat ila taraqqiyot zamoni talablariga hozirjavob bo‘lishga
intilgan. Bu fikrni A. Qodiriyning hikoyachiligi ham
tasdiqlaydi. Adib hikoyachiligida zamonaviy mavzular,
yangilikni qo‘llab-quvvatlash, hayotdagi eskilik illatlarini fosh
etish asosiy o‘rinni egallaydi. Yozuvchi o‘zining «Kalvak
Mahzumning xotira daftaridan», «Toshpo‘lat tajang nima
deydi», «Shirvon xola nima deydi», «Tinch ish» kabi hajviy
hikoyalarida yangi hayotning mohiyatiga tushunmay garang
bo‘lgan ruhoniylar, tajanglashgan chapanilar, bekorchi-
dangasalar ustidan achchiq kuladi.

Abdulla Qodiriy hikoyalari yangi adabiyot o‘lchovlariga
mosligi, g‘oyaviy mazmunning aniqligi, obrazlarning jonli va
tabiiyligi, badiiy pishiqligi, kulgining asosliligi, xalq og‘zaki
jjodidan unumli foydalanilganligi bilan digqatga sazovordir. Bu
xususiyatlar uning «Obid ketmon» (1934) gissasiga ham xos.

«Obid ketmon» — siyosiy tadbirga atab yozilgan birinchi
yirik nasriy asar. Unda o‘zbek dehqonlarining jamoa xo‘jalikka
uyushish jarayoni «Chetan» kolxozining tuzilishi va o‘sa borishi
misolida ochib berilgan. Asarda o‘sha davrdagi giyinchiliklar,
yakka xo0‘jalik hayotiga odatlanib qolgan dehqonlarning jamoa
xo‘jaligiga a’zo bo‘lib kirish jarayoni, dunyoqgarash, tuzum
o‘zgarishi natijasidagi ikkilanishlar real aks ettirilgan.

Abdulla Qodiriy gissada davr hayotini, obrazlar faoliyatini
aslidagiday qilib aks ettirishga katta e’tibor bergan. Shu
magqsadda yakka xo‘jalikni qoralash yoki jamoa xo‘jaligini
ortigcha magqtab, uni ideallashtirishdan qochgan. Chunki asar
aslida o‘zgaruvchan hodisa bo‘lmish tuzum haqida emas, balki
inson to‘g‘risidadir. Qodiriy bu bitigida insonning qisqa davr
oraligiida o‘zgarib ulgurgan siyosiy tuzum, ijtimoily maqomiga
monand ravishda qanday ruhiy evrilishlarga yuz tutgani, ganday
yashaganini tadqiq etmoqni istaydi. Shu sabab ham qissa go‘yoki
«kolxozlashtirish» atalmish o‘sha payt uchun dolzarb mavzuga
«bag‘ishlangan» bo‘lsa-da, hatto bugungi kun uchun ham oz
gimmatini yo‘qotmagan.

«Obid ketmon»da hayot haqiqati haqqoniy
ifodalanganidek, u badiiy jihatidan ham yuqori saviyada
yaratilgan. Aynigsa, qissada adib o‘zining xilma-xil xarakterlar
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yaratishga mohir san’atkor ekanligini yana bir bor ko‘rsatgan.
Asardagi asosiy obrazlar (Obid ketmon, Berdi tatar, Usmon
polvon, Xatib domla, Muhsin domla) ham, epizodik obrazlar
(Xolmirza aka, Sobirov, Rafiqov, Mirvali bangi, Abdujalilboy,
Sultonqul, Hubbiboy) ham o‘zlariga xos xarakter, o‘zlariga
xos faoliyat va individual xususiyatlarga ega. Aynigsa,
gishlogning ikki mullasi — Xatib domla bilan Muhsin domla
obrazlari g‘oyat san’atkorona tasvirlanganligi bilan ajralib
turadi. Adib bu ikki kas ta’rifini: «biri tulki, biri kulgi», —
deb yakunlaydi.

«Obid ketmon» qissasining tili boy, yozuvchi o‘z nutqida
ham, personajlar nutqida ham jonli xalq tilidan, maqol va
obrazli birikmalardan, turli xil tasviriy vositalardan unumli
foydalangan.

Abdulla Qodiriyning badiiy ijod olamidagi eng buyuk xizmati
shundaki, u o‘zbek adabiyotida birinchi bo‘lib roman janriga asos
soldi. Ma’lumki, XX asrgacha o‘zbek adabiyotida hozirgi
ma’nodagi romanchilik janr sifatida shakllanmagan edi. XX
asrning 20-yillariga kelib milliy adabiyotimizda ham shu
yo‘nalishdagi urinishlar paydo bo‘la boshladi. O‘zbek
adabiyotshunosligi tomonidan o‘sha urinishlarning eng samarali,
eng olamshumuli sifatida Abdulla Qodiriyning «O‘tkan kunlar»
(1926) romani e’tirof etiladi. Adib o‘zining ushbu asari bilan milliy
adabiyotimiz tarixida o‘zbek romanchiligi asoschisi, degan nomga
hagli ravishda sazovor bo‘ldi. Ushbu asar nafaqgat o‘zbek, balki
O‘rta Osiyo xalglari romanchiligi ibtidosidir. «O‘tkan kunlar»dan
so‘ng Qodiriy 1929-yilda «Mehrobdan chayon» romanini yaratish
bilan o‘z an’analarini davom ettirdi. Taniqli shargshunos olim
YE. E. Bertels Abdulla Qodiriyning bu xizmatini yuksak gadrlab:
«Dunyoda beshta: ya’ni fransuz, ingliz, rus, nemis va hind
romanchiligi maktablari bor edi. Endi oltinchisi, ya’ni o‘zbek
romanchiligi maktabi paydo bo‘ldi, bu maktabni Abdulla Qodiriy
yaratib berdi»®’, — degan edi.

«O‘tkan kunlar» nainki o‘zbek romanchiligining dastlabki
namunasi, balki shu janrning yetuk durdonasi sifatida ham

35 Habibulla Qodiriy. Otam haqida. — T.: O‘zadabiynashr, 1983, 55-bet.
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gimmatlidir. Ko‘pgina yozuvchi va adabiyotshunos olimlarning
tan olishicha, Abdulla Qodiriy romanlari, xususan, «O‘tkan
kunlar» o‘zbek nasrining hozirgacha zabt etgan eng yuksak
cho‘qqisidir. Shunisi xarakterliki, 20-yillarda yuzaga kelgan
«O°tkan kunlar», «Mehrobdan chayon» romanlari bugungi
kitobxonni ham o‘ziga maftun etmoqda.

Har ikkala roman nafagat mamlakatimizda, balki chet
ellarda ham mashhur va million-million kitobxonlarga
manzurdir. Ma’lumki, «O‘tkan kunlar» romani 1968-yilda
Germaniyaning Berlin shahrida «Toshkentlik sevishganlar»
nomi bilan nemis tilida nashr etilgan edi. Bu kitobda ilova
tarzida nemis adabiyotshunos olimi Niota Tunning Abdulla
Qodiriy ijodi haqidagi maqolasi berilgan. Magqgolada «O‘tkan
kunlar» so‘z san’atining ajoyib namunasi sifatida yuksak
baholangan. Olima: «Bu roman hozirgi kitobxonlarga ham
emotsional ta’sir ko‘rsatadi. Adib o°z asarini «birinchi tajriba»
deb atasa-da, aslida u Abdulla Qodiriyga o‘zbek adabiyoti
tarixida mustahkam o‘rin olish huquqini beradi»*®, — deb
yozgan.

Abdulla Qodiriy 1919-yildan boshlab «O‘tkan kunlar»
romani uchun material yig‘ish va uni yozishga kirishgan. 1922-
yil «Inqgilob» jurnalida romandan dastlabki parchalar e’lon
gilingan. So‘ngra romanning har bir bo‘limi alohida-alohida
kitobcha holida (I bo‘lim — 1924, II bo‘lim — 1925, I1I bo‘lim
— 1926-yilda) nashr etilgan. 1938-yili esa «O‘tkan kunlar»
romani ilk bor butun holda Boku shahrida chop qilingan.

«O°tkan kunlar» romani adabiy tanqidchilik va
adabiyotshunoslik tomonidan haqli ravishda yuqori
baholangan. Oybek, Izzat Sulton, H. Yoqubov,
M. Qo‘shjonov, L. Qayumov, S. Mirvaliyev, U. Normatov,
S. Shermuhammedov, X. Doniyorov, A. Aliyev va boshqa
olimlar o‘zlarining ilmiy tadqiqotlarida ushbu romanni
g‘oyaviy-badiiy jihatdan tahlil etib, uning adabiyotimiz
taraqqiyotida tutgan o‘rni, gimmatini e’tirof etganlar. Biroq
«O‘tkan kunlar» chop etilgan dastlabki davrlarda uni kamsitish,

% «Ofzbek tili va adabiyoti» jurnali, 1989-yil, 4-son, 22-bet.
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buzib talqin etish hollariga yo‘l qo‘yildi. M. Sheverdin ushbu
asar haqidagi qarashlarini: «<Roman avvalo aholining quyi sinf
tabaqasi to‘g‘risida hech qanday tasavvur bermaydi. Romanni
o‘qir ekanmiz, o‘sha vaqtlarda mehnatkashlarning ganday kun
kechirganlari, ularning ahvoli, manfaatlari haqida biror xulosa
chigarolmaymiz. Aksincha, Qo‘qon xonligining barcha
fuqarolari savdogar bo‘lgan va badavlat yashagan, deb o‘ylash
mumkin»®’ — tarzida ifodalaydi.

Tangidchi Sotti Husayn esa «O‘tkan kunlar» haqida yozgan
magqolalarida A. Qodiriyning novatorligini paygamay, uni arab
yozuvchisi Jo‘rji Zaydonning taqlidchisi deb asossiz ravishda
aybladi. To‘gri, A. Qodiriy yigirmadan ziyod romanning muallifi
bo‘lgan Jo‘rji Zaydonni ustoz deb hisoblagan, undan ijodiy
o‘rgangan. Biroq bu ikki yozuvchi romanlarini o‘zaro taqqoslash,
giyosiy o‘rganish Abdulla Qodiriyning badiiy mahorat jihatidan
Jo‘rji Zaydondan yuqori turishini tasdiglaydi.

Professor Sobir Mirvaliyev qayd etganidek, «Abdulla
Qodiriy arab yozuvchisi Jo‘rji Zaydon (1861-1914)dan
o‘rgangan va uni o‘ziga ustoz deb bilgan. Uning 22 ta tarixiy
xronikal tipdagi romanlari, aynigsa, «Armanisa», «Karbalo
yong‘usi», «17-ramazon», «Farg‘onalik kelin», «Al-Amin va
Al-Mo ‘min» kabi asarlari bilan tanish bo‘lgan. Bu hol har ikki
yozuvchi asarlarini qiyosiy o‘rganishda ochiq ko‘zga tashlandi.
Xususan, roman gahramonlarini tanlash, ular taqdirini hal etish
va fabula yaratishda A. Qodiriy J. Zaydonga juda yaqin turadi.
«l7-ramazon» romanidagi Bilol ham «O‘tkan kunlar»dagi
Hasanali singari xo‘jasiga sodiq qul sifatida xizmat qiladi.
A. Qodiriy iste’dodi, mahorati va tasvirlash uslubi jihatidan
ustozidan ancha yuqoriga ko‘tarildi. Agar J. Zaydon tarixni
tavsif etish yo‘lidan borsa, A. Qodiriy uni tasvirlash, ko ‘rsatish
yo‘lidan bordi. U J. Zaydon kabi tarixchi-xronikachi emas,
yozuvchi-san’atkor sifatida maydonga chiqdi. Bu yozuvchining
novatorligi edi»®®.

37 IHeeepoun M. Tlepprlit y36ekckull poMaH. — «3a HapTHION KypHAIH,

1928 itun, 3-con, 43-6er.
3 Mirvaliyev S. Roman va zamon. — T.: «Fan», 1983, 11-bet.
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«O‘tkan kunlar»da o‘tmish hayot haqgiqati o‘quvchi ko‘z
o‘ngida ochig-oydin gavdalantirib berilgan. Y ozuvchining ustaligi
avvalo shundaki, u vogealarni chetdan turib quruq bayon etib
go‘ya golmaydi. Aksincha, o‘tmishning yorqin manzaralarini
yaratish yo‘li bilan kitobxonni tasvirlanayotgan olam ichiga olib
kiradi. Shu tariga asar g‘oyasini romanning umumiy ruhiga
singdirib yuboradi.

Otabek bilan Kumushbibi o‘rtasidagi muhabbat qissasi
roman sujetining asosini tashkil etadi. Biroq yozuvchi bu ishqiy
sarguzashtni tasvirlash bilan kifoyalanib gqolmaydi. Balki bu
ikki yoshning sevgisini tasvirlash fonida o‘sha davr mamlakat
hayotining tavsifnomasini yaratadi.

Abdulla Qodiriy romanda jonli obrazlar yaratishda juda
katta mahorat ko‘rsatdi. Romandagi har bir obraz va har bir
epizod asar mexanizmining uzviy bir qismini tashkil qgiladi.
Ularning har biri asar sujeti taraqqiyotida o‘z o‘rni va mavqeiga
ega. Asardagi Otabek, Kumushbibi, Yusufbek Hoji, Zaynab,
O‘zbek oyim, Hasanali, Oftob oyim, Mirzakarim qutidor,
Homid kabi asosiy obrazlargina emas, balki Xushro‘ybibi,
To‘ybeka, Oybodoq, Jannat kampir, Saodat, usta Alim,
Nusratbek singari epizodik siymolar ham ustalik bilan
yaratilgan. Shu bois har bir obrazning tabiati, o‘ziga xos
ma’naviy qiyofasi, xatti-harakati, xulq-atvori va tashqi
ko‘rinishi (portreti) jihatidan bir-biridan yaqqol farq giladi.

Romanning bosh gahramoni — Otabek. Bu obraz orqali o‘sha
davrning ilg‘or g‘oyalari olg‘a surilgan. Otabek yangi davrda ish
bermay qo‘ygan eskicha tuzumni isloh qilish, unga o°zi ko‘rib
kelgan «idora tartibini» joriy etishni orzu qiladi. Otabek o‘z
Vatanini sevadi, uning siyosiy, iqtisodiy va madaniy jihatdan
taraqqiy etishini istaydi. Shunday o‘rinlarda Qodiriy jadidchilik
g‘oyalarini doim har bir asariga singdirib borganligi anglashiladi.
Biroq ushbu romanda sof badiiyat chaqirigli g‘oyalarni o‘z ortidan
ergashtirib keta olgan.

Yozuvchi Otabek bilan Kumushbibi, Otabek bilan Zaynab,
Kumushbibi bilan Zaynab o‘rtasidagi munosabatlarni tasvirlash
orqgali burch va hissiyotga, sevgi va havasga doir chuqur falsafiy
xulosalar chigaradi. Qodiriy, aynigsa, Kumushbibi obrazini katta
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muhabbat bilan yaratgan. Kumushbibi — oqila qiz,
«malaksiymo» go‘zal, sevgiga sodiq ma’shuqga, ota-ona
hurmatini bajo keltirishni yuksak burch deb bilgan mehribon
farzand. «Yozuvchi Kumush portreti va uning nafis xarakterini
gizning psixologiyasiga muvofiq holda tasvirlaydi. Bir vaqtning
o‘zida romanning umum estetik ruhiga to‘la bo‘ysundiradi»®.

«O‘tkan kunlar» romanida Yusufbek Hoji obrazi muhim
o‘rin egallaydi. Yusufbek Hoji obrazida tadbirli, insonparvar,
adolatparvar kishi, o‘z xalqi taqdiri uchun gayg‘uruvchi, o‘z
niyatlari puchga chigganda ham tushkunlikka tushmaydigan
irodali inson, dono va mehribon ota qiyofasi namoyon bo‘ladi.

«O‘tkan kunlar» romanida xotin-qizlar obrazlari katta o‘rin
egallaydi. Adib xotin-qizlarning Kumushbibi, Zaynab, Ozbek
oyim, Oftob oyim, Saodat, Oybodoq, To‘ybeka, Xushro‘ybibi,
Jannat kampir kabi o‘nlab xilma-xil obrazlarini yaratgan.
Masalan, Otabekning onasi O‘zbek oyim o°ziga xos murakkab
bir xarakterni tashkil etadi. U ham mehribon ona, ham uncha-
munchani nazar-pisand gilmaydigan boyvuchcha, ham eri
Yusufbek Hojini 0z aytganiga ko‘ndira oluvchi hokima, ham
ba’zi nozik harakatlarning oqibatini o‘ylab ko‘rmaydigan
dovdirroq ayol. Binobarin, u o‘g‘li Otabekni va eri Yusufbekni
o‘z irodasiga bo‘ysundirib, oqibatini o‘ylamasdan Zaynabni
ikkinchi kelin qilib oladi. O‘zbek oyim keyinchalik, Kumushni
ko‘rib, uni yoqtirgach, Zaynabni butunlay e’tiborsiz qo‘yadi.
Kumushning onasi Oftob oyim esa O‘zbek oyimga nisbatan
ko‘proq mulohazali va muhokamali ayol, u aksariyat holda
erining ko‘ngliga qarab ish ko‘radi. O‘zining ibosi, andishasi,
vazmin tabiati bilan ajralib turadi.

Abdulla Qodiriy Homid, Xushro‘ybibi, Jannat kampir,
Musulmongqul, Azizbek, Sodiq kabi salbiy obrazlarni ham zo‘r
mahorat bilan yaratgan. Kumushbibi vafodorlik, go‘zallik va
samimiylikning ramzi bo‘lsa, Xushro‘ybibi ichi qoralik va
shumlikning, battollik va yomonlikning, behayolik va
urishqoqlikning, o‘jarlik va xudbinlikning timsolidir.

¥ Qo shjonov M. Abdulla Qodiriyning tasvirlash san’ati. — T.: «Fan»,

1966, 45-bet.
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Xushro‘ybibi ota-ona hurmati, ajdodlar an’anasidan ham
o‘zini, o‘z manfaatlarini ustun qo‘yadi. U faqat o‘z xohishi
bilan turmush quradi, kundoshini bolasi bilan ko‘chaga
haydaydi, «olamni titratgan» eri Nusratbekni ham bir zumda
«gum» qiladi. Eng asosiysi— bularning barchasini u istab, ularga
zulm bo‘lishini bilib giladi.

Xushro‘ybibi yaxshilik, do‘stlik, garindoshlik kabi insoniy
munosabat va xislatlarni aslo tan olmaydi. Bu sohada uning
o‘z «falsafa»si bor. U ana shu «falsafa»ni singlisi Zaynabga
quyidagicha tushuntiradi: «Men yig ‘lashni bilmayman! Kishilar
yig ‘laganda, kulgim qistaydi... Dushman o ‘zi nima degan so ‘z?
Men senga boya ham aytdim: kishining dunyoda do ‘sti yo ‘q, magar
nafsiga o ‘zi do‘st; kishining dunyoda dushmani yo'q, magar
nafsiga o ‘zi dushman! Masalan, sen o ‘zing, otangga, onangga
do ‘stim deb ishonding. Ammo ulardan nima yaxshilik ko ‘rding?»
Zaynabni ham o‘z a’mollariga yarasha yashashga ko‘ndirgan
Xushro‘ybibi bir narsani hisobga olmaydi. Singlisi qanchalar
alamzada bo‘lmasin, u kabi yovuz emas. Shuning uchun ham
odamiylik qiyofasini butunlay yo‘qotib ulgurmagan Zaynab
0‘z opasining izidan oxirigacha bora olmasdan, ora yo‘lda
mayib bo‘ladi.

Romandagi Jannat kampir obrazi alohida o‘rin tutadi. Bu
obraz adibning mumtoz adabiyotimiz va xalq og‘zaki ijodi
an’analaridan ustalik bilan foydalanganini namoyish etadi.
Jannatning qiliglari va xatti-harakatlarini ko‘rgan kishi
bexosdan Alisher Navoiyning «Farhod va Shirin» dostonidagi
makkor kampirni eslaydi. Chunki Jannat kampir ham
yosumanlik qilib, Kumushga o°zini xolis xizmat qiluvchi bir
ayol sifatida ko‘rsatadi va uni aldab, zo‘r qayguga soladi:
«Kumushbibi Jannat kampir keltirgan maktubni o ‘zining so ‘nggi
tomchi kuchi bilan o‘qib tamom gqiladi, jonsiz bir tovush ila
«Uyatsiz!y deb qichqirdi va yerga viqilib o ‘zidan ketadi...
Yigilishda qo ‘lidan chiqqan qog ‘oz parchasi shamol bilan uchib
borib, boshi yoniga tushadi. Yo lak panasidan mudhish bashara
chiqib, bir-ikki qayta unga kulib qaragach, yo ‘qoladi».

Jannat kampir o‘quvchiga makkor yosuman kampirni har
gancha eslatmasin, baribir u o‘zbek adabiyotida original tip
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sifatida paydo bo‘lgan. Jannat kampirning hayotiyligi, xususan,
uning bebosh buzuqilar bilan suhbatlashishi epizodida, Kumush
bilan uchrashuvida va o°g‘li Sodiq taqdiriga qayg‘urishida ochiq
ko‘rinadi.

«O‘tkan kunlar» romanida insonlik giyofasini yo‘qotgan,
mamlakat va xalq g‘ami emas, o‘z taxti qayg‘usi bilangina
yashaydigan xon va beklar obrazlari ham ustalik bilan chizilgan.
Romandagi «Taxt ustiga qo‘ndirilgan jonli haykal Xudoyorxon»,
xalq gonini suvdek ichgan Musulmonqul va Azizbek obrazlari
misolida 0z qora niyatlarini amalga oshirish uchun xalgnigina
emas, balki bir-birovlarini ham aldashdan toymaydigan, o‘z
sheriklariga har gadamda firib beradigan fitnachi va xiyonatchi
beklar juda jonli, ishonarli tasvirlangan.

Musulmonqul o‘z kuyovi va jiyani Xudoyorxonga qarshi
zimdan harakat qilib, qilich qayraydi. Bu nopok yo‘lda u josus
va jallodlardan, Homidga o‘xshash pastkashlardan foydalanadi.
Abdulla Qodiriy kichikkina parchada Musulmonqulning asl
tabiatini zo‘r mahorat bilan ochib bera olgan: «Musulmonqulni
kim xolis odam, deb o‘ylaydi? Uning yurt uchun qon to‘kishdan
boshqga nimaga foydasi tegdi? Musulmonqul oz g‘arazi yo‘lida
orada yo‘q nizolarni qo‘zg‘ab kuyovi Sheralixonni o‘ldirdi,
gunohsiz Murodxonni shahid etdi, qo‘y kabi yuvvosh Toshkent
hokimi Salimsogbekni o‘ldirib, o‘rniga Azizbekdek zolimni
belgiladi va o‘zini mingboshi deb e’lon qilib, aqlsiz bir go‘dak
(Xudoyor)ni xon ko‘tarib, el yelkasiga mindi».

Abdulla Qodiriyning obraz yaratish mahorati Homid
timsolida yana ham yaqqolroq namoyon bo‘ladi. Otabek bilan
Kumushbibi o‘rtasidagi sof va musaffo sevgiga g‘ov bo‘lishga
intilgan, inson burchi va gqadr-qimmatini oyoqosti qilgan
gorayurak Homid jahon adabiyotidagi Yago tipidagi obrazlar
gatorida turadi. Uning ta’rifida Qodiriy so‘zdan mahorat bilan
foydalanadi: «Kishilar Homid orqasidan so‘zlashganda uning
otiga taqgilgan lagabini qo‘shib aytmasalar, yolg‘iz «<Homidboy»
deyish ila uni tanita olmaydilar». Birgina shu parchaning o‘zi
bilan ham yozuvchi Homidning tabiati, xunuk ma’naviy
giyofasini juda go‘zal chizib beradi. Homidni Abdulla Qodiriy
imkon boricha gora bo‘yoqlarda ko‘rsatadi. Ayni shu nuqtayi

147

www.ziyouz.com kutubxonasi



nazardan kelib chiqib, adib Homidga quyidagi hayot
«falsafa»sini baxsh etadi: «Qamchingdan qon tomsa, yuz xotin
orasida ham rohatlanib tiriklik gila olasan. Men bu kungacha ikki
xotin o ‘rtasida turib janjalga to ‘vganim yo ‘q, ammo xotinni uchta
gilishga ham o 'yim yo‘q emas». Ana shu «yo‘rig» bo‘yicha ish
tutadigan Homidning navbatdagi nishoni — Kumush. Uni bu
chirkin niyatidan nomahram, birovning haloli kabi mugaddas
tushunchalar ham qaytara olmaydi. Homid o‘z magqsadiga
erishish uchun har ganday qabihlik va tubanlikdan gqaytmaydi.
Shuning uchun uni romanning boshqa gahramonlari ham
yomon ko‘radi. Unga bo‘lgan nafratning nechog‘li ulug®
ekanligini xotinlari bilan bog‘liq sahna to‘la ifodalaydi: «Uning
Qo‘gondan qaytishi ikkala xotin uchun ham ulug® bir falokat
bo‘ldi. Chunki arzimagan bir sabab bilan ikkalasi ham yaxshigina
tayoq yeb oldi. Shuning uchun ikki kundosh uning oldiga
kirishdan qo‘rqib, yana to‘g‘risi, uning sovuq aftini ko‘rishdan
jirkanib, hovlining chet-chetida yurarlar, ikki kundosh bir ittifoq
bo‘lib, unga o‘lim so‘rarlar: «Qo‘qonda o‘lsa, o‘ligini itlar yesa,
biz achinarmidik» deyarlar edi».

Xullas, «O‘tkan kunlar» romanidagi obrazlarning har biri
o‘zicha bir olamki, ular hech qachon bir-birini takrorlamaydi.
Ularning hammasi ham yuksak darajada mahorat bilan
yaratilgan.

Yozuvchi xarakter yaratishda psixologik tahlildan keng
foydalangan. Otabekning ikkinchi xotin olishga majbur qilinishi,
gaynotasi Mirzakarim qutidor tomonidan nohaqdan quvilishi,
kundoshlar o‘rtasidagi kelishmovchiliklardan ruhan azoblanishi,
Kumushbibining o‘limi natijasida yuz bergan tug‘yonlar
ifodalangan o‘rinlarni yoki Kumushbibining to‘yi, visol, hijron,
kundoshlik va homiladorlik davridagi ichki kechinmalari
tasvirlangan sahifalarni psixologik tahlil san’atining ajoyib
namunalari deyish mumkin.

«O‘tkan kunlar» romanining ishontirish quvvati kuchli.
Buning uchun yozuvchi turli xil tasvir usullaridan, tarixiy
dalillardan, shuningdek, Xudoyorxon, Musulmonqul singari
tarixiy shaxslar obrazlaridan unumli foydalangan. Muallif:
«Men — yozuvchi, «O‘tkan kunlar» hikoyalarini otam
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marhumdan necha qaytalab eshitsam ham zerikmas edim»*,
— deyish bilan romanda tarixiy faktlardan foydalanganligiga
ishora qilgan.

Yozuvchining tarixiy voqealar va tarixiy sanalardan
foydalanganligi bu asarning va undagi obrazlarning katta badiiy
umumlashma natijasi ekanligini inkor etmaydi. Chunki
asarning ishontirish quvvati, asosan, tarixiy vogea-hodisalarni
aks ettirganida emas, balki romandagi har bir detalning, har
bir harakat va vogeaning puxta o‘ylab, asoslab berilganida va
o‘z o‘rnida tasvirlanganidadir. Zotan, yozuvchi har bir
obrazning o‘z fe’l-atvoriga, o‘z ruhiyatiga xos bo‘lgan shunday
qilig va harakatlarni topib ishlatadiki, bular shu vaziyatga
butunlay mos tushadi va g‘oyat tabiiy tarzda namoyon bo‘ladi.

Yozuvchi asarning g‘oyaviy mazmunini va obrazlar
xarakterini kuchli mantiq asosida ochish bilan birga, roman
tarzini samimiy lirizm bilan sug‘organ. Asarning, aynigsa,
«To‘y», «Qizlar majlisi», «Unutmaysizmi...», «Quvlanish»,
«Unuta olmasa nima qilsin», «Navo kuyi», «Hasanali hiylasi»,
«Kumushning so‘z o‘yini», «Oy-kuni yaqin edi» kabi boblari
go‘zal lirik tasvirlarga, lirik chekinishlarga serob. Demak,
yozuvchi qahramonlarning ruhiy holatlarini ochishda lirizm
imkoniyatlaridan ham mahorat bilan keng foydalangan.

«O‘tkan kunlar» romanining yana bir muhim fazilati
shundaki, asarda milliy tarovat (kolorit) ufurib turadi. Bu
xususiyat obrazlarning ichki va tashqi giyofasida ham, peyzaj
va sujet tasvirida ham yaqqol ko‘rinadi. Romanda ifodalangan
milliy tarovat asar ta’sirliligini kuchaytirishga xizmat qiladi.
Shuningdek, kitobxonga xalqimizning urf-odatlari, rasm-
rusumlari, mehmon kutish, sovchi yuborish, to‘y qilish, qiz
uzatish, kelin tushirish kabi marosimlariga oid juda ko‘p
gizigarli ma’lumotlar beradi.

«O‘tkan kunlar» romanining tili — boy, go‘zal, jozibador
va sermazmun. Roman — chuqur mantiqli, chiroyli iboralarga,
original va xilma-xil tasvirly vositalarga serob. Adibning ona
tilimiz xazinasidan tanlab olgan so‘zlarni ishlatish mahorati

A Abdulla Qodiriy. O‘tkan kunlar. — T.: O‘zadabiynashr, 1958, 352-bet.
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yuksak, ibratli, uslubi ravon va izchil. U personajlar tilini ham,
muallif nutqini ham sinchkovlik bilan puxta ishlagan.
Personajlar tilini individuallashtirishda shevaga xos so‘zlardan,
xalq magqol va iboralaridan o‘rinli foydalangan. Qodiriy
romanda personajlar tilini individuallashtirish orqali jonli
xarakter yaratish namunasini ko‘rsatgan. Har bir obrazning
o‘ziga xos tili yaratilgan. Shunga ko‘ra asardagi obrazlarning
tilidan ularning kimligi — fe’l-atvori, ong-tushunchasi, ichki-
tashqi dunyosi yaqqol bilinadi. Masalan, Yusufbek Hojining
donoligi, Otabekning tantiligi, O‘zbek oyimning manmanligi,
dumbul tabiati, Kumushning hayo, iffat va sadoqat sohibasi
ekani ularning tilida ham yorqin aks etgan.

Yusufbek Hoji o‘g‘li Otabekka qarab: «Bizning hozirgi
ba’zi bir raylarimiz sanga yotishib kelmas ekan bunga haqqing
ham bor. Lekin ikkinchi tarafdan bizni ham hagsiz tashlab
qo ‘yma. O ‘g ‘lim, bizning sandan boshqa umid nishonimiz, hayot
quvonchimiz yo ‘q. Dunyoda ko ‘rib o ‘tadurg ‘on barcha orzumiz,
havasimiz faqat sangagina qarab qolgan.... Bu kun onang saning
oldingga tiz cho 'kib va onang ko ‘ngli uchun men ham oraga
tushib sendan so ‘raymiz: San o ‘z xohishing yo ‘lida uylangan
ekansan, rafiqang sanga muborak bo ‘Isin. Eslilik da’vosida
yurgan ota-onang tilagi, albatta, shundan boshqa bo ‘Imas. Shu
bilan birga, saning sababi vujuding bo ‘lgan bir kishi o ‘z hayoti
ichida bolasi orqali bir orzu-havas kechirmoqchi. Uning bu
orzusiga haq berasanmi, yo ‘gmi yana ixtiyor o ‘zingda...»
Nagadar samimiy, nagadar tabily, naqadar dono va ta’sirli
so‘zlar. Bu parchada adabiyotda takror-takror ishlatilib
chaynalgan so‘z va iboralar yo‘q. Adib ota-ona orzusini
ifodalash uchun zarur bo‘lgan ta’sirli so‘z va iboralarni jonli
xalq tili xazinasidan sinchkovlik bilan izlab topgan hamda
ularni juda ishonarli va ta’sirli qilib joy-joyida ishlatgan.
O‘tinch tarzida aytilgan bu so‘zlar aslida rad javobi qaytarib
bo‘lmaydigan amrdir. Shu sabab Otabek ham bunga garshi
chiga olmaydi.

Yusufbek Hoji tilida dono va mulohazali insonga xos
xususiyatlar ganchalik namoyon bo‘lsa, uning xotini O‘zbek
oyim tilida boyvuchchalar fe’l-atvori, dumbultabiat, aytib
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o‘ylaydigan ayol tutumi ochig-oydin ko‘rinadi. O‘zbek oyim
Marg‘ilondan kelgan qudalari bilan ko‘rishar ekan, «Sizlarni
churuk lattaga tugib, tokchaga tashlash darajasiga yetgan edim.
Nahotki uch yil bo‘lsa-yu, bir yo‘la o'z bilgularingizcha
kelmasalaringiz. Axir, manim ham o ‘zimga yarasha obro ‘yim bor.
Toshkentda kimsan, Yusufbek Hoji deganning ko ‘chiman.
Xudoyorxon ham bir kun kechasi kelib, bizga mehmon bo ‘ldilar...
Qushbegining uy ichlari bo‘lsa, bir ishni manim kengashimsiz
qilmaydilar. Shuncha obro * ko ‘rgan bir kishi kelib-kelib, nahotki,
0 'z qudasidan va kelinidan munchalik obro ‘sizlik ko ‘rsa»,—tarzida
ginaxonlik giladi. Bunda uning aslzodaligini aytib, qudalar
oldida o‘z obro‘sini yuqori qo‘yib olishga urinishi hamda
ayolcha maqtanchoqligi ko‘rinadi. Xuddi shuningdek, O‘zbek
oyim tilidan berilgan: «Iymanma, Kumush otin, bu kun-erta bizga
yangi kelinsan, uchunchi kundan boshlab sen mug‘ombirning
boshingda tegirmon yurgizishni o ‘zim yaxshi bilaman!.. Eshikdan
kirishingdanoq sansiray boshlaganim uchun xafa bo ‘Idingmi?» —
singari so‘zlar ham bu sodda, mehribon va boyvuchcha
gaynonaning xarakteriga juda mosdir.

Roman tilida konkretlik, teranlik xususiyati bilan
jozibadorlik va tasviriylik (obrazlilik) xususiyati o‘zaro
mustahkam, go‘zal bir tusda omuxta qilingan. «Bu kungi kecha
Otabek bilan Homidning hayot va mamot masalalarini o ‘zining
qora quchog ‘iga olgan bir tun edi. Va bularning qaysi birlarining
so ‘nggi soatlari yetganligi shu qorong ‘u tun kabi qorong ‘u edi».
Holat va tabiat tasvirlarining uyg‘unligi shu darajadaki, bu
o‘rinda aslida nima ta’riflanayotganligini aniglash qiyin —
tabiatmi, fojiaviy holat?!

«O‘tkan kunlar» romani ajoyib o‘xshatishlar, yangi-yangi
sifatlashlar, sermazmun mubolag‘alar, chiroyli jonlantirishlar
va boshqa tasviriy vositalar, hikmatli so‘z va turg‘un birikmalar
bilan nihoyatda go‘zal qilib bezatilgan. Xalq jonli tili boyliklari
tejab-tergab, o‘rni-o‘rnida ishlatilgan.

«O‘tkan kunlar» — sujet va kompozitsiya jihatidan ham
go‘zal va jozibador. Asardagi vogealar chiroyli kompozitsiya
doirasida yorqin ifodalangan. Roman sujeti esa tig‘iz va tugal.
Undagi vogealar bir-biri bilan mustahkam bog‘liq. Yozuvchi
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vogeadan vogea chigarish va vogealar halgasidan yaxlit sujet
zanjirini yasash orqali asarning asosiy sujet yo‘nalishini mahorat
bilan yaratgan. Sujetni xarakter yaratishga butunlay
bo‘ysundirgan.

Abdulla Qodiriyning ikkinchi romani — «Mehrobdan
chayon» (1929) ham o‘tmish haqida. Asar mavzusini
yozuvchining o‘zi quyidagicha izohlaydi: «Turkiston
feodallarining keyingi vakili bo‘lgan Xudoyorxonning oz
xohishi yo‘lida dehqon ommasi va mayda hunarmand-kosib
sinfini qurbon qilishi, mamlakat xotin-qizlarini istaganicha
tasarruf etishi, bunga qarshi keluvchilarga, tilasa kim bo ‘Imasin,
rahmsiz jazo berishi — romanning mavzuidir. Xudoyorxonning
bu yo‘ldagi birinchi istinodgohi bo‘lgan ulamolar, ularning
ichki-tashqi ahvoli, axloqi, madrasa va oila hayoti, ulamoda
insoniy his bitganligi va qolgani ham ifloslik pardasi ostida
sezilmas darajaga yetganligi mundarija sig‘dirgan qadar bayon
qgilinadi»*L.

«Mehrobdan chayon» romanida Qo‘gqon xoni Xudoyorxon,
shuningdek, Abdurahmon domla kabi fitnachi, nopok shaxslar
obrazlari yaratilgan. Bularga garama-qarshi holda Mirzo Anvar,
Ra’no, Sultonali singari obrazlar samimiy muhabbat va ixlos
bilan tasvirlangan.

«Mehrobdan chayon»da sevishganlar muhabbati ijtimoiy
tuzum, saroy hayoti tasviri bilan uzviy ravishda berilgan.
Romanning asosiy qahramoni Anvar Xudoyorxonning
gilmishlaridan nafratlanadi. U xon saroyidagi adolatsiz
siyosatdan norozi. «O ‘rdadagi to ‘kilib turgan gunohsiz qonlar,
doim tevarakdan eshitilib turgan ohu zorlar menim yuragimni
ezadir, tinchligimni oladiry, — deydi Anvar.

Abdulla Qodiriy romanda xilma-xil xarakterlar yaratishda
zo‘r mahorat ko‘rsatgan. Ayniqgsa, bosh gahramon Anvar obrazi
bu jihatdan g‘oyat mukammal va tabiiy chiqgan. Anvar —
insonparvar, mehnatsevar, sofdil va iste’dodli yigit. Anvar
gashshoq bir oilada dunyoga keladi. Yoshligida ota-onasi vafot

41 4. Qodiriy Mehrobdan chayon. — T.: G*afur G‘ulom nomidagi

Adabiyot va san’at nashriyoti, 1974, 4-bet.
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etib, boshidan yetimlik azobini o‘tkazadi. U avval pochchasi
eshigida, so‘ngra maktabdor domla Solih maxdum xonadonida
tirikchiligini ko‘radi. Shu bilan birga, Solih maxdumdan ta’lim-
tarbiya oladi. Anvar yoshligidanoq o‘zining o‘tkir zehni, aqlu
odobi bilan tanish-bilishlarning, xususan, maxdum
xonadonidagilarning e’tiborini qozonadi. Anvarning iste’dodini
ko‘rgan Solih maxdum unga qizi Ra’noni berib, ichkuyov qilib
olmoqchi bo‘ladi.

Anvarning maktabdagi saboqdosh sherigi, xon bosh
munshiysi Muhammad Rajabbekning o°g‘li Nasim bilan
do‘stlashishi uning kamolotida alohida ahamiyatga ega
bo‘ladi. Nasim bevaqt vafot etgach, Rajabbek Anvarga
suyanib goladi va ko‘p iltifotlar ko‘rsatadi. O‘rda xizmatiga
oladi. «Devonda rasmiy mirzo bo ‘lishning uchinchi yilida Anvar
Jjuda katta e 'tibor qozongan edi... Buni mirzolardan boshlab saroy
shoirlari, saroy muftilari, bosh munshiy Muhammad Rajabbek,
hatto xonning o ‘zi ham e’tirof qilar edilar». Natijada, ko‘p
o‘tmay, Anvar bosh munshiy lavozimiga tayinlanadi. Anvar
bu lavozimni istab-istamay, majburiyat orqasida gqabul giladi.
O‘zining aql-farosati, ilmu donishi va halol mehnati tufayli
xon saroyining bosh mirzosi darajasiga ko‘tarilgan Anvar
to‘g‘ri ishlaydi, adolat uchun kurashadi. Oqibatda, saroy
ahlining amalparast va ta’magir qismi Anvarga dushman
bo‘lib qoladi. Ular Anvarga qarshi fitna-fasod uyushtiradilar,
shu yo‘l bilan uni adolatsizlik oldida tiz cho‘ktirmogqchi
bo‘ladilar.

Roman ziddiyatlari, Xudoyorxon va Anvarning asl
giyofalari, quyidagi parchada yorqin aks etadi:

— Sen bizga xiyonat qilding, it uvli!

Anvar bosh irgatdi.

— Igrorman.

— Tuzimni unutding!

— Tonmayman!

— Iqrorsan, tonmaysan, o‘bdan ish! — dedi zaharxanda qilib xon, —
o‘luvdan ham gaytmaysan?!

— Men sizdan marhamat so‘rab kelgan emasman!— dedi iljayib Anvar,
— o‘zimni o‘limga berib, bir gunohsizni qutqazish uchun kelganman!
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Hamnishinlar lablarini tishladilar. Xudoyor istehzolik kuldi:

— Musulmonchiliq qig‘ansan-da!

— Albatta! — dedi Anvar, — boshgqalar kishi gunohi uchun gunohsizni
tutib musulmonchilikdan chiqgach, men musulmonlik bilan o‘lishni
o‘bdan bildim!

Bu javob Xudoyorxonni qip-qizil tusga qo‘yib, manglayida terlar
ko‘rindi, g‘azab o‘ti alanga oldi.

— Sening qig‘an ishing musulmonchilikda bormi, it uvli?

— Musulmonchilikda yuzlab xotin ustiga, bir kambag‘al uylanmogqchi
bo‘lgan qizga ham zo‘rlik qilish bormi, giblai olam?!

— Chigar buni, jallod!!!

«Mehrobdan chayon» romanida Ra’no obrazi ham yorqin
bo‘yoqlarda tasvirlangan. Anvar bilan Ra’no o‘rtasidagi
muhabbat misolida yozuvchi yosh yuraklarga kuch, jasorat
bag‘ishlaydigan haqiqiy sevgini ulug‘laydi. Ra’no «O‘tkan
kunlar»dagi Kumush obrazidan farq qiladi. Chunki Ra’no
vafodorlik va oqilalik sifatlari bilan Kumushga yaqin tursa
ham, u — Kumushga nisbatan jur’atli va jasoratli. Ra’no
og‘ir ahvolga tushgan paytda xon changalidan qutulish
yo‘lini qidiradi. Bu yo‘lda sevgilisi Anvarga yordamlashadi.
Anvar esa o‘z harakatlarida Ra’no bilan maslahatlashib
turadi. Shu tarzda Ra’no obrazi asarda aql-idrok va mardlik
jihatidan erkaklar bilan teng qo‘yiladi. Bunga oddiygina
sevgining kuchi sababdir. Ra’noga xalq, millat gayg‘usi emas,
0°‘z sevgisi, sevgilisidan ajralib qolish xavfi jur’at baxsh etdi.
Anvar bilan Ra’noning quyidagi she’riy dialogi ularning
fazilatlarini, aqlu donishlarini namoyish etib, asarga husn
bag‘ishlagan:

Agar Farhodning Shirin, bo‘lsa Majnunlarning Laylosi,

Nasib o‘Imish menga gulshan aro gullarning Ra’nosi.
(Mirzo)

Agar or etsa Layli haqlidir Qaysning jununidin,

Ne baxt, Ra’no, xaridoring talab ahlining Mirzosi.
(Ra’no)

«Mehrobdan chayon» romanida «zulm tig‘ini kambag‘allar
goni bilan sarbast qilg‘on» zolim Xudoyorxon, nopok va razil
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Abdurahmon, xasis Solih maxdum obrazlari ham jonli va
to‘lagonli bo‘lib chiggan. Aynigsa, Abdurahmon domla va
Solih maxdum obrazlari nihoyatda mukammal ishlangan.
Romanda tasvirlanishicha, Abdurahmon — suyagi ifloslik
bilan qotgan, fitna uyasida ta’lim olgan, binobarin,
mehrobdan chayon bo‘lib chiggan munofiq shaxs.
Abdurahmon asarda Anvar obraziga qarama-qarshi holda
tasvirlangan. U asarda ikkiyuzlamachilik, ichiqoralik,
ig‘vogarlik, g‘arazgoylik va hasadgo‘ylikning ramzi sifatida
namoyon bo‘ladi.

Asar voqgealari davomida — Anvar dor ostiga keltirilgach,
Abdurahmon bilan oxirgi marta uchrashadi. Adibning mahorati
shundaki, mag‘lub ezgulikning aslida g‘olib ekani, muzaffar
yovuzlikning yutqizig‘ini Anvarning achchiq, mulohazali
gaplari orqali ko‘rsatib beradi:

Anvar titradi, Abdurahmon iljaydi...

— Kulishga haqqingiz bor, domla, chunki o‘ch olasiz! — dedi Anvar.
Birdan hammaning ko‘zi Abdurahmonga tushdi, — faqat siz ifloslik
natijasida kulasiz, men... men to*g‘rilik samarasini o‘raman: siz iflos vijdon
bilan golibsiz, men sof vijdon bilan mag‘lubman... Meni dor ostiga kim
keltirdi? Vijdon emasmi, tagsir! Sizni bu yerda kim tomoshabin qildi?
Ifloslik emasmi, tagsir?!

«Mehrobdan chayon» romani — badiiy mahorat darajasiga
ko‘ra mukammal asar. Uning sujeti qizigarli va dramatik
vaziyatlarga boy bo‘lganidek, tili ham puxta va shirali.
Qodiriyning har ikkala romanida ham hayot haqiqati katta
mahorat bilan aks ettirilgan. Takrorlanmas darajadagi original
va yorqin obrazlar orqali hayot haqgiqati badiiy haqiqatga
aylantirilgan. Abdulla Qodiriy romanlarining sujeti tom
ma’noda hayotiy va nihoyatda qiziqarli, ta’sirli bo‘lganidek,
ular obraz yaratish, til boyliklaridan foydalanish jihatidan ham
g‘oyat go‘zal va jozibadordir. Har ikkala romanda Abdulla
Qodiriy badiiy mahoratning oliy darajadagi namunasini
ko‘rsatgan.

Ushbu romanlar yaratilganiga ko ‘p muddat bo‘lgani, milliy
adabiyotda ayni janrdagi ilk urinish ekaniga qaramay, hamon
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romanchilik cho‘qqisi sifatida e’tirof etilmogda. Shunga ko‘ra,
u zamonaviy o‘zbek adiblariga katta maktab vazifasini o‘tab
kelmogda. Abdulla Qodiriy mahoratidan o‘zbek yozuvchilari
bilan bir qatorda qozoq, turkman, ozarbayjon, tojik, qirg‘iz,
tatar, qoraqalpoq, uygur va boshga millat san’atkorlari ham
ma’naviy oziqa olganlar, undan mahorat «sir»larini
o‘rganganlar. Masalan, turkman adibi Berdi Kerboboyev:
«...O°zbek yozuvchisi Abdulla Qodiriyning «O‘tkan kunlar»,
«Mehrobdan chayon»ini o‘qib, shulardan ibrat olmasam «Dadil
gadam»ni boshlay olmagan bo‘lar edim», — degan edi. Qozoq
yozuvchisi Muxtor Avezov: «Abdulla Qodiriy asarlarini xuddi
Qurmong‘ozi yoki Chaykovskiy kuylarini tinglaganday, dam
olib, miriqib, gasht qilib o‘qiysan kishi», — deb e’tirof etgan
edi. Chingiz Aytmatov esa Abdulla Qodiriy nomini ilk
ustozlaridan biri sifatida hurmat va ixlos bilan tilga olgan edi.

Adib shaxsga sig‘inish davrida tuhmatga uchrab, 1938-
yilning 4-oktabrida qatl etildi. Abdulla Qodiriy 1956-yilda
to‘lig oglandi. Shundan so‘ng, aynigsa, mustaqillik davrida
yozuvchi Abdulla Qodiriy ijjodi yuksak qadrlanib, uning bebaho
xizmatlari munosib taqdirlandi.

Hozirgi vaqtda ko‘plab maktab va o‘quv yurtlari, xiyobon
va ko‘chalar, madaniyat uylari va kutubxonalar, institutlar
Abdulla Qodiriy nomi bilan atalmogda. Adib asarlari qayta-
gayta nashr etilmogda. Respublika hukumati Abdulla
Qodiriyning buyuk xizmatlarini taqdirlash, adibning tabarruk
nomini abadiylashtirish bo‘yicha katta ishlarni amalga
oshirmoqda. Jumladan, Toshkentdagi Madaniyat institutiga va
Jizzax pedagogika institutiga Abdulla Qodiriy nomi berildi.
Poytaxtdagi markaziy ko‘chalaridan biri va Toshkent
metrosining bir bekati Qodiriy nomi bilan ataladi. Abdulla
Qodiriy nomida Davlat Mukofoti ta’sis etildi. Yozuvchining
o‘g‘li marhum Habibullo Qodiriy bu hagda katta qoniqish bilan
yozgan hamda Abdulla Qodiriy avlodlari nomidan xalqimizga,
davlatimizga samimiy minnatdorchilik izhor etgan*?.

4 Abdulla Qodiriy zamondoshlari xotirasida. — T.: G‘afur G‘ulom
nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1986, 171-bet.
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Abdulla Qodiriy adabiy merosini ilmiy asosda o‘rganish va
targ‘ib qilish borasida ham muayyan yutuqglarga erishildi.
Oybek, Izzat Sulton, M. Qo‘shjonov, H. Yoqubov,
S. Mirvaliyev, U. Normatov, Habibullo Qodiriy,
F. Nasriddinov, Sh. Turdiyev, L. Qayumov, Ibrohim Mirzayev
va boshqga olimlarning maqola va risolalarida, o‘quv
go‘llanmasi va darsliklarda Abdulla Qodiriy asarlarining
g‘oyaviy badiiy xususiyatlari, uning o‘zbek adabiyotiga
go‘shgan gqimmatli hissasi, Abdulla Qodiriyning abadiy
barhayotligi ko‘rsatib berilgan.

O‘zbekiston mustaqillikka erishgach, Abdulla Qodiriy
buyuk shoir Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Davlat
mukofotiga (1991) va «Mustaqillik» (1994) ordeniga sazovor
bo‘ldi. Abdulla Qodiriy tug‘ilgan kunning 100-yilligi
mamlakatimizda zo‘r tantana bilan nishonlandi (1994).
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CHO‘LPON
(1898-1938)

Qonxo‘r istibdodning begunoh qurboni bo‘lgan ulug® shoir,
iste’dodli adib, mohir dramaturg, munaqqid va tarjimon
Abdulhamid Sulaymon o°g‘li Cho‘lpon XX asr o‘zbek adabiyoti
tarixida alohida o‘rin tutadi. U yangi o‘zbek adabiyoti
vakillarining birinchi avlodiga mansub bo‘lib, Hamza,
A. Qodiriy, Fitrat singariso‘z san’atkorlari bilan bir safda turadi.

Cho‘lponning igtidori noyob, iste’dodi o‘tkir, ilhomi xayol
singari edi. Biroq u o‘z ijodiy imkoniyatlarini to‘liq ro‘yobga
chigara olmagan. Shoir ko‘zi ko‘rgan, ko‘ngli tuygan, iqtidori
pishitgan durdona asarlarini qog‘ozga ko‘chirishga ulgurmay,
armon bilan dunyodan o‘tgan. Cho‘lpon shaxsga sig‘inish
hukmronlik qilgan qaltis davrda, ayni kuchga to‘lgan va ijodiy
kamolotga yetgan chog‘i qirq yoshida «xalq dushmani» sifatida
gamogqqga olingan va 1938-yili gatl etilgan.

1956-yilda Cho‘lpon nomi oqlandi. Biroq bu holat uni
ijodkor sifatida o‘qish-o‘rganish imkonini bermadi. Faqat
istiglolga erishilganidan so‘nggina uning ijodi o‘zining asl
bahosini oldi, gadrini topdi. Natijada, Cho‘lponning «Yana
oldim sozimni» (she’rlar), «Kecha va kunduz» (roman),
«Yorqinoy» (pyesa) kabi bir qancha ajoyib asarlari qayta nashr
etildi. Cho‘lponning hayoti va ijodi haqida Ozod
Sharafiddinov, Naim Karimov, D. Quronov, Z. Eshonova,
N. Yo‘ldoshev kabi olimlarning bir qancha tadqiqotlari
yaratildi.
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Avvalo shuni qayd etish lozimki, Cho‘lpon ijodi 20-
yillardayoq ko‘pchilikning digqatini o‘ziga jalb etgan. Cho‘lpon
she’riyatiga birinchi bo‘lib o‘z davrining tanigli munaqqidi
Vadud Mahmud yuqgori baho bergan. U shoirning «Buloglar»
to‘plami haqidagi taqrizida: «Bu kun o‘zbek adabiyotiga yana
yangi bir to‘n kiygizildi, Cho‘lponning «Buloglar» otliq yangi
bir she’rlar to‘plami bosilib chigqdi. Cho‘lpon o‘zbekning yangi
shoiridir. Shuning uchun o‘zbek elining bu kungi ruhi, holi,
sezgisi «Buloglarn»da qaynaydir. O‘zbek tili, o‘zbek ohangi
«Buloglar»da sayraydir. O‘zbekning ruhi to‘lqunlari bunda
ko‘piradir, ko‘klar tomon uchadir, ko‘tariladir» («Turkiston»
gazetasi, 1924-yil, 10-dekabr), — deb yozgan edi.

Umuman olganda, 20-30-yillarda Cho‘lpon ijodi haqida
ko‘plab magqola va taqrizlar yozilgan. Olim Sharofiddinovning
«O‘zbek shoiri Cho‘lpon», Oybekning «Cho‘lpon shoirni
ganday tekshirish kerak», Usmonxonning «Munaqqidning
«munaqqidi» kabi maqgolalari shu davrning mahsulidir. Biroq
bu davrda yozilgan magqgolalarning aksariyatida shoir ijodi
ko‘proq qora bo‘yoqlarda yoritilgan. Masalan, «O‘zbek shoiri
Cho‘lpon» nomli maqgolada «Cho‘lpon yo‘gsul xalgning shoiri
emas. U millatchi, vatanparast, badbin ziyolilarning
shoiridir...», — deb yozilgan.

XX asrning 20-30-yillarida Cho‘lpon ijodi, asosan,
goralangan bo‘lsa, so‘nggi davrlarda, xususan, XX asrning 90-
yillaridan boshlab shoir asarlarining g‘oyaviy-badiiy
xususiyatlarini tadqiq etishda xolislik tamoyillariga tayanildi.
Shunga ko‘ra, Cho‘lpon ijodiga haqli ravishda yuqori baho
berilgan. Chunonchi, Ozod Sharafiddinov, Baxtiyor Nazarov,
Naim Karimov, Erik Karimov, Sherali Turdiyev kabi
munaqqidlarning turli maqola va risolalarida Cho‘lponning
she’riy va nasriy asarlari hozirgi kun talablari darajasida tahlil
etilgan. Cho‘lponning ulug® va noyob ijodkor, xalgparvar va
vatanparvar yozuvchi ekanligi ko‘plab dalillar asosida ko‘rsatib
berilgan.

Ozod Sharafiddinov o‘zining «Cho‘lponni anglash» risolasida
shoir ijodini sinchkovlik bilan teran tahlil qilib, haqgli ravishda
quyidagi xulosaga kelgan: «Cho‘lponni anglash — so‘z
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san’atining botiniy qonuniyatlarini teran anglash, ularning shoir
jjodida gqanday zohir topishini anglashdir. Cho‘lponni anglash
— uning buyuk umumbashariy g‘oyalarini, uning yuksak insoniy
tuyg‘ularini yurakka singdirib olishdir. Cho‘lponni anglash —
Vatanni, ko‘hna Turkistonimizni Cho‘lpon ko‘zi bilan ko‘rib,
Cho‘lpon yuragi bilan seva bilmoqdir. Bir so‘z bilan aytganda,
Cho‘lpon har bir adabiyot muxlisining yurak mulkiga aylanishi
shart. Buning uchun esa Cho‘lpon merosini yangi tafakkur
asosida bag‘rikenglik bilan tadqiq etmoq lozim»*3.

* k%

Abdulhamid Sulaymon o‘g‘li Cho‘lpon («Cho‘lpon» —
taxallusi. U «Tong yulduzi» ma’nosini anglatadi) Andijonda
savdogar oilasida tug‘ilgan. Shoirning aniq tug‘ilgan vaqti
borasida ilmda har xil qarashlar bor. Jumladan, tanigli olim
professor N. Karimov yozadi: «Abdulhamid Sulaymon o‘g‘li
Cho‘lponning tug‘ilgan sanasi shu paytgacha ilmiy adabiyotda
1897-yil, deb kelingan edi. Adabiyotshunoslar shu sanani
Cho‘lponning tug‘ilgan yili sifatida tanlaganlarida 1937-yilda
bo‘lib o‘tgan tergov materiallariga asoslangan edilar. Ammo
boshga mo‘tabar yozma va og‘zaki manbalar uning 1898-yilda
tug‘ilganini tasdiglaydi. Shuning uchun ham bundan keyin shu
sanani Cho‘lponning tug‘ilgan yili, deb belgilashimiz to‘g‘ri
bo‘ladi»**. Taniqgli cho‘lponshunos garchi «mo‘tabar manbalar»
gaysilar ekanligini keltirmagan bo‘lsa-da, uning fikrini e’tiborga
olish lozim bo‘ladi. Cho‘lpon eski maktab va madrasa ta’limini
olgan. Rus-tuzem maktabida o‘qigan. Sharq va G‘arb
adabiyotlarini puxta o‘rgangan. Nizomiy, Jomiy, Navoiy, Bobur,
Umar Xayyom, Bedil, Fuzuliy, Thakur, Pushkin, Lermontov,
Gogol, Tolstoy, Dostoyevskiy, Chexov, Gorkiy, Mayakovskiy,
Yesenin, Abdulla To‘qay, Muqimiy, Furqat kabi yozuvchilar
ijodi bilan astoydil qiziggan. Cho‘lpon arab, fors, turk, rus

B Sharafiddinov Ozod. Cho‘lponni anglash. — T.: «Y ozuvchi», 1994, 46-bet.
4 Adabiyot. Umumiy o‘rta ta’lim maktablarining 11-sinfi uchun darslik.
— T.: «O*qituvchi», 2004, 125-bet.
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tillarini yaxshi bilgan. A.Pushkinning «Dubrovskiy»,
N. Gogolning  «Revizor», M. Gorkiyning «Onap,
V. Shekspirning «Gamlet» kabi mashhur asarlarini, shuningdek,
Kirilov, Blok, Bryusov va boshqalarning she’rlarini o‘zbek tiliga
mohirlik bilan tarjima qilgan.

Cho‘lponning adabiy-ijodiy faoliyati 1913-yilda boshlangan,
uning dastlabki she’r, hikoya, ocherk va maqolalari «Sadoyi
Farg‘ona», «Sadoyi Turkiston», «Turkiston viloyatining
gazetasi», «Oyina», «Sho‘ro» kabi gazeta va jurnallarda chop
etilgan. Cho‘lpon 1917-yillardayoq ma’rifatparvar va demokratik
kayfiyatdagi yosh ijodkor sifatida tanila boshlagan. Uning
«Qurboni jaholat», «Doktor Muhammadiyor» singari dastlabki
asarlarida qoloqlik va jaholatga qarshi ma’rifatparvarlik va
adolatparvarlik g‘oyalari targ‘ib qilingan.

Cho‘lpon endigina yigirma yoshga gadam qo‘yganda Oktabr
to‘ntarishi sodir bo‘ldi. Shoir shundan so‘ng «Qizil bayroqg»,
«Ishtirokiyun», «Turkiston», «Buxoro axboroti» kabi gazetalar
tahririyatlarida mehnat qildi. Cho‘lpon ongida,
dunyoqarashida o‘sish-o‘zgarishlar yuz berdi. Bu evrilishlar shoir
ijodida ham o‘z ifodasini topa bordi. Shoirning «Uyg‘onish»
(1922), «Buloglar» (1924), «Tong sirlari» (1926), «Soz» (1935)
to‘plamlari o‘zaro taqqoslansa, Cho‘lpon she’riyatidagi
g‘oyaviy-badiiy fazilatlar, shuningdek, ijjodiy kamolot yo‘lidagi
izlanishlar, turfalik va ziddiyat ochiq ko‘rinadi.

Cho‘lpon — tom ma’nodagi milliy shoir. U yurt hayotidagi
yutuglar, ibratli yumushlardan qanchalik quvonsa, erksizlik
va tutqunlikdan, tengsizlik va adolatsizlikdan shunchalik
iztirob chekadi. Shoir she’rlarida dard va alamning ufurib
turishi ham, avvalo, millat, Vatanga muhabbat tuyg‘ularining
kuchliligi bilan izohlanadi. Shoir Vatan istigbolini ko‘zlab dard
chekadi, qiynaladi va o‘zining ana shu yurak tug‘yonlarini rang-
barang shakllarda ifodalaydi. Zamonda kechayotgan
evrilishlarga Cho‘lponning munosabatini uning she’rlari aniq
ko‘rsatadi. Masalan, «Amalimning o‘limi» she’rida:
«Qarshimda yig‘lagan bu jonlar kimlar? Qullar o‘lkasining
insonlarimi?» — deb gayg‘ursa, «Men va boshqgalar» asarida
erk istab faryod chekadi:
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Erk ertaklarini eshitgan boshqa,

Qullik qgo‘shig ‘ini tinglagan menman.
Erkin boshgalardir, gamalgan menman,
Hayvon qatorida sanalgan menman.

«Yong‘in» she’rida esa shoir yurt mustamlakachilar oyog‘i
ostida toptalayotgani, xalq bosqinchilar tomonidan
tahqirlanayotganiga dil-dildan achinib, nola qiladi:

Shunday katta bir o‘lkada yonmagan,
Yigilmagan, talanmagan uy yo‘gmi?
Bir ko ‘z yo ‘gmi gonli yoshi tommagan,
Butun ko ‘ngil umidsizmi, sinigmi?

Shunisi muhimki, shoir yurtdagi erksizlik, vayronalik va
xarobotni tasvirlash bilan kifoyalanib qolmaydi. U shu holatdan
qutulish yo‘llarini ham ko‘rsatib beradi. Erksizlik va jaholatdan
qutulishning Cho‘lpon tanlagan yo‘li qat’iy va kurashchanlik
ruhi bilan sug‘orilgan. Chunonchi, «Buzilgan o‘lkaga» she’rida
o‘z yurtga sig‘indilik, mustamlaka azobidan ezilgan, vayron
bo‘lgan o‘lkamizga qarata xitob qilib, xalqni ogohlantiradi,
hushyorlikka chagqiradi:

Ey, tog ‘lari ko ‘klarga salom bergan zo 'r o ‘lka!
Nega sening boshing uzra quyuq bulut ko ‘lanka?..
Ey, har turli qulliklarni sig ‘dirmagan hur o ‘lka,
Nega sening bo ‘g ‘zing bo ‘g ‘ib turar ko ‘lanka?!..

Cho‘lpon she’r davomida bu poetik fikrni kengaytira va
chuqurlashtira boradi. Shu tariga o‘lkamiz xalglarini
uyg‘onishga, erku huquqini qo‘ldan bermaslikka da’vat etadi.
Hagsizlikka garshi erk va ozodlik uchun kurash g‘oyalarini
asarning leytmotivi darajasiga ko‘taradi:

Sening erkli tuprog ‘ingda hech haqqi yo'q xo jalar
FEgasini bir qul kabi gizg ‘anmasdan yanchalar.

Nega sening qalin tovshing: «Ket!y — demaydi ularga?
Nega sening erkli ko ‘ngling erk bermaydi qo ‘llarga?
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Cho‘lponning «Ko‘ngil», «Erk istagi», «Qo‘zg‘olon», «Bas
endi», «Qilich va qon» kabi she’rlari ham ana shu qora
ko‘lanka — mustamlakachilikka garshi isyon tarzida bitilgan.
«Ko‘ngil» she’rida shoir millatga murojaat etib,
bo‘ysunmaslikka chagqiradi:

Tiriksan, o ‘lmagansan,
Sen-da odam, sen-da insonsan,
Kishan kiyma, bo ‘yin egma,
Ki sen ham hur tug ‘ilg ‘onsan.

Cho‘lpon she’riyatida zulm va istibdodga barham berish
magqsadida dushmanga garshi qurol bilan bo‘lsa-da, ko‘tarilish
g‘oyasi ilgari surilgan. Bu holat «Bas endi» she’rida «Qo‘limda
so‘nggi tosh qoldi yovimga otmogq istayman» tarzida ochiq
ifodalanadi:

Yetar, bas, chekdan oshgandir
Bu garg ‘ish, bu haqoratlar!
To ligdir, balki toshgandir
Tubanlik ham safolotlar!..
Qo ‘limda so ‘nggi tosh goldi,
Yovimga otmoq istarman!

Ko ‘zimda so ‘nggi yosh goldi,
Amalga yetmak istarman!..

Cho‘lponning «Bahorni sog‘indim», «Kuz guli», «Vahmy»,
«Tabiatga», «Kuzaklar», «Yorug® yulduzcha», «Po‘rtana»
singari she’rlarida ham zulm-istibdodga, mustamlakachilikka
garshi erkinlik istagi, nola va fig‘on aks-sado beradi.

Shoirning «Xalq» she’rida esa ozodlik va erk mavzusi yanada
boshqacha bir yo‘sinda, g‘oyat aniq va tiniq bo‘yoqlarda aks
ettirilgan:

Xalg dengizdir, xalq to lgindir, xalgq kuchdir,
Xalg isyondir, xalg olovdir, xalq o ‘chdir...
Xalg qo ‘zg ‘alsa, kuch yo ‘qdirkim, to ‘xtatsin,
Quvvat yo ‘qkim, xalg istagin yo‘q etsin.
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Xalg isyoni saltanatni yo‘q qildi,
Xalq istadi: toj va taxtlar yiqildi...

Asarda shoir xalgning buyuk kuch-qudrat sohibi ekanini
tasvirlash bilan birga, uning eng ezgu va mugaddas istagini ham
obrazli tarzda ko‘rsatib beradi. Boshqacha qilib aytganda, xalq
istagi oz erkini o‘z qo‘liga olib, ozodlikka erishishdir. Cho‘lpon
nazdida, agar xalq istagi sari qo‘zg‘alsa, uni hech qanday kuch
tutib qola olmaydi. Fagat gap xalqda ana o‘sha tilakni, istakni
uyg‘ota olishdagina ekanligini ham shoir teran anglaydi.
Shoirning istagi xalqda istak uyg‘otishdir:

Xalg istagi — ozod bo ‘Isin bu o ‘lka,
Ketsin uning boshidagi ko ‘lanka.

Cho‘lpon o‘z she’rlarida xalq va Vatan obrazlarini aks
ettirib, ozodlik va istiglol g‘oyalarini ifodalar ekan, turli tasviriy
vositalar, jumladan, tabiat manzaralaridan mohirona
foydalanadi. Darhaqiqat, Cho‘lpon tabiatni juda nozik va teran
his qiladi. Lekin u tabiat manzaralarini shunchaki asar bezagi
sifatida tasvirlamaydi. Aksincha, ularga insonni ulug‘lash,
millatsevarlik, vatanparvarlik, erk-ozodlik g‘oyalarini ustalik
bilan yuklay oladi. «kKo‘klam keladir» she’rida shoir fasllar
go‘zali — ko‘klamning maftuni sifatidagina ko‘rinmaydi. U
yurt hayotida ham bahor singari o‘zgarish, tozarishlar ro‘y
berishini orzulaydi, Vatanning ko‘klam kabi gullab-yashnashini
istaydi hamda bu ezgu tuyg‘uni asarning umumiy ruhiga
singdirib yuboradi:

Ko ‘klamoyim yo lga chiggan. Ko ‘klam oyim

qo ‘zg ‘algan.
Kok ko ‘ylakning bitishiga uncha ko ‘p ham

golmagan!..
Ko ‘klamoyning ipak ko ‘ylak etaklari sudralib,
Qora yerning boshlarini silab-siypab keladilar.
U silashdan, u siypashdan quvvat olib, kuch olib
Qora yer ham ko ‘ksidagi oltinlarni beradir.
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Ko ‘klam bilan yurtimga ham bir ko ‘karish
kelsaydi,
Ko ‘ngillar ham havolardek ko ‘klam hidi
bersaydi,
Dillarga ham havolardek ko ‘klam ruhi kirsaydi!..

Cho‘lponning «Bahorday», «Binafsha», «Boychechaky,
«Istash», «Bahorni sog‘indim», «Bahor keldi», «Yana ko‘klamy,
«Go‘zal» kabi she’rlarida ham tabiat tasviri millat, uning dard-
istaklari bilan uzviy birlikda yorqin va jozibali qilib ifodalangan.

Cho‘lpon she’riyatining asosiy mavzusi — Vatan, bosh
gahramoni esa — millati, xalqi. Uning har qanday she’ri
zamirida millat va yurt erki, taraqqiyoti g‘oyasi yotadi.

Cho‘lpon o‘z she’rlarida zamonaviy, xalqchil g‘oyalarni olg‘a
surar ekan, tom ma’nodagi rostgo‘y shoir sifatida doimo haq so‘zni
aytadi, haqiqatni yozadi. Cho‘lpon nafaqgat ijod, hatto inson erki
toptalgan va rost gap qatag‘on qilingan mash’um 30-yillarda ham
haqiqatni ochig-oydin aytishdan tap tortmagan. Shoir millat
ahliga garata: «Kishan kiyma, bo‘yin egma, ki sen ham hur
tug‘ilg‘onsan», — deganida yangi sho‘rocha mustamlakachilikni
nazarda tutgan edi. U doimo ko‘rgan, o‘ylaganini qo‘rgmay
ifodalay olgan. Jumladan, kolxoz vositasida butun Sho‘ro
tizimining tanazzulga mahkumligini ochib beradi:

Kolxoz, uning fikricha,
Gullaydigan bir narsa!
Fagat Sho ‘ro bir ozrogq
Kenglik bilan qarasa.
Ki ya’ni.
Olig-soligning,
Kommunist-firgalikning
Ipini tortib tursa...

Ko‘rinadiki, Cho‘lpon she’riyatining mavzu doirasi juda
keng. Shoir o‘z asarlarida yangi davr muammolari, Vatan
gismati, inson gadr-qimmati, xalq qudrati, erk, ma’naviyat
hamda ma’rifat taraqqiyoti kabi zamonaviy masalalarni aks
ettiradi. Shu bois shoir ijodida zamonaviy ruh bo‘rtib turadi.
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Aytish kerakki, o‘sha davrda yashab ijod etgan boshqa
shoirlar bisotida bo‘lgani kabi, Cho‘lpon ijodida ham
zamonasozlik va murosasozlik ruhida yozilgan «qizil» she’rlar
uchraydi. «Ozod turk bayrami», «10-yil», «Qizil bayrog», «O‘n
yil Leninsiz», «Diyorim», «Soz» kabi she’rlar shu jumladan
bo‘lib, ularda inqilob va yangi hayot mavzusi bir tomonlama
tasvirlanadi, madh etiladi. Mash’um shaxsga sig‘inish davrida,
mamlakatimizda jabr-zulm, adolatsizlik va gama-gamalar avjga
chigayotgan bir paytda (1935-yilda) e’lon qilingan «Soz»
she’rini olaylik. Unda zamonasozlik, murosasozlik ochiq
ko‘rinadi. Birog bu ham Cho‘lponona ustalik bilan amalga
oshirilganki, hatto mana shunday she’rlar-da adabiyotimizdan
o‘zining munosib o‘rnini topa oladi:

Bir necha yil qantargach,
Yana oldim sozimni.

Endi aytib yig ‘lamas,

Ko ‘ngildagi rozimni.

Ko ‘ngildagi kudurat

Ko ‘tarildi, nihoyat

Endi, ilhom manbai —
Qaynab yotgan shu hayot.

Umuman olganda, Cho‘lpon she’riyati mazmunan boy va
shaklan go‘zal. Cho‘lpon she’riyatining asosiy xususiyatini
erksevarlik, millatparvarlik, hagqoniylik va xalqchillik,
g‘oyaviy aniqlik va badiity go‘zallik singari fazilatlar tashkil
etadi. Shoir asarning shakl va mazmunga doir barcha
unsurlarini qunt bilan ishlab, ularga jilo va sayqal beradi.
Bunda shoir til imkoniyatlaridan ustalik bilan foydalanadi. Ana
shuning uchun ham Cho‘lpon she’rlari tilining aniq-ravonligi,
obrazli va jozibadorligi bilan maftun etadi. Shoir nazmining
tili obrazli va shirali bo‘lish bilan birga, g‘oyat sodda, ixcham
va tom ma’noda xalqchildir. Ana shuni nazarda tutib,
adabiyotshunos Olim Sharofiddinov 20-yillardayoq:
«Cho‘lponning tili sodda, har turli fikrlarni ifoda qilishga yararli
va nugsonsizdir. Bu kungi o‘zbek adabiy tili, shubhasiz,
Cho‘lpon tilidir», — deb yozgan edi. Oybek esa: «Bu kungi
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yosh nasl Cho‘lponning sodda tilini, totli uslubini, texnikasini
ko‘p sevadi. Undan ko‘p go‘zalliklar oladi», — tarzida hassos
shoir tiliga yuksak baho bergandi.

Cho‘lpon o‘z she’rlarida xalq tili boyliklaridan foydalanar
ekan, so‘z va iboralarni tejab-tergab, o‘z o‘rnida ustalik bilan
ishlatadi. Shu orqali xalq hikmatlariday sado beruvchi
sermazmun, jarangdor va suluv baytlar, quyma misralar yaratadi.
Ushbu fikrni quyidagi misralar tasdiglaydi:

Muhabbat osmonida go ‘zal Cho ‘lpon edim, do ‘stlar,
Quyoshning nuriga toqgat gilolmay verga botdim-ku.
(«Qalandar ishqi»)

Cho‘lpon o‘z she’rlarida chiroyli o“xshatishlar, yangi-yangi
sifatlashlar, g‘oyat nafis va nozik metaforalar, chuqur mazmunli
mubolag‘ayu jonlantirishlar kashf giladi. Yorqin va jonli
manzaralar chizib, o‘quvchiga estetik zavq bag‘ishlaydi:

Arigda suvlarning o ‘vnoqi qo ‘shig i,
Shoxlarda uxlagan barglarni uyg ‘otdi.
Aynigsa, shamolning u yumshoq sho ‘xligi,
Shoxlarda barglarni titratdi, o ‘ynatdi.
(«Barg»)

Cho‘lpon she’riyati vazn va qofiya jihatidan ham tugal,
kam-ko‘stsiz. Shoir oz ijodi bilan o‘zbek she’riyatining asosiy
vazni bo‘lgan barmoqning imkoniyatlari cheksiz ekanini yana
bir bor isbotladi. Cho‘lpon aksariyat she’rlarida asar tilining
go‘zal va jozibadorligini ta’minlash bilan vaznning musiqiyligi
va o‘lchov (ritm)ning aniq va jarangdorligiga erishadi:

Sochilgan sochlaringday sochilsa siring
Anor yuzlaringni kimga tutasan?

O ‘zing-ku: «Ularda vafo yo‘q», — deding,
Nimaga ularni tag ‘in kutasan.
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Dilrabo qo‘shiqdek ravon, musiqiy ohang jihatidan
mukammal va yoqimli bo‘lgan bunday misollarni Cho‘lpon
she’riyatidan ko‘plab keltirish mumkin:

Keng dalada kiyik o ‘ynar,
Kiyik ko ‘zlini yigit o ‘ylar.
Kiyik ko ‘zi ko ‘ngil tortar,
Oshiq ko ‘rsa dardi ortar.

Xullas, Cho‘lponning she’riy tili nihoyatda boy, mukammal
shakllangan. Cho‘lpon tilining bu xususiyatlari uning nasriy
asarlariga ham tegishlidir. Darhagiqat, Cho‘lpon «Qor gqo‘ynida
lola», «Kleopatra», «Oydin kechalarda», «Novvoy qiz», «Nonushta»
(hikoyalar), «Yov» (qissa), «Kecha va kunduz» (roman) singari
asarlar yozib, nasr sohasida ham gimmatli meros goldirgan.

Cho‘lponning ikki kitobdan iborat bo‘lgan «Kecha va
kunduz» (1935) tarixiy romani adabiyotimizning oltin
xazinasidan mustahkam joy egallagan. Romanda birinchi jahon
urushi davridagi Turkiston hayoti aks ettiriladi. Ayni zamon
adib nazdida xalqimiz hayotidagi qorong‘i kechadirki, roman
nomi ham shunga ishora: birinchi kitob «Kechay, ikkinchi kitob
«Kunduz» deb ataladi. Asarda mamlakatda o‘sha davrda hukm
surgan ijtimoiy adolatsizlik, chorizmning ich-ichidan chirib,
nurab borayotganligi, oq podsho hokimiyatining butunlay
inqirozga yuz tutganligi, chor va mahalliy amaldorlarning
kirdikorlari, razil xatti-harakatlari ro‘y-rost ochib tashlangan.
Shu bilan birga, mamlakat buyuk ijtimoiy o‘zgarishlar arafasiga
kelib qolgani ishonarli tarzda, obrazli ravishda ko rsatib berilgan.

Romanda Miryoqub epaqa o‘yli odam, yangilik-o‘zgarish
tarafdori, millat gayg“usi bilan yashaydigan insondir. U doim
bilmaganini o‘rganish harakatida bo‘ladi. Noib to‘radan
«imperiya»ning nimaligi, uning buguni, xalgning kuchayib
borayotgan noroziligi hagida so‘raydi. Noibdan imperiya ahvoli

halokatli, chorasiz ekani to‘g‘risida javob olgan Miryoqub
suhbat boshlaydi:

— Chorasiz dard yo‘q, deydi bizning hakimlar...
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— Safsata hammasi, safsata... Chorani bizning ichki dushmanlarimiz,
ya’ni inqilobiyun degan toifa ko‘rsatadi...

— Qani, nima deydi u toifa?

— Podshoni ham hayda, amaldorlarni ham hayda, mirshablarni
yo‘qot, jandarmlarni o‘ldir, urushni to‘xtat. Boylardan yer-suvni,
fabrikachilardan fabrikalarni, zavodchilardan zavodlarni tortib olib
xalqqa ber, deydi.

— Ularning xalq degani— qora xalq, yalang oyoqlar... Yurtni o‘shalar
so‘rasin, deydi.

Savol-javobni Noyib to‘ra: «..bu buyuk imperiya dahshatli to lginlar
ichida zulmatga, belgisizlikka, yo ‘qlikka garab ketayotir. Unito ‘xtata oladigan
va qutqarib qoladigan hech bir kuch ko ‘rinmaydi... balki, unday kuch aslida
vo ‘qdir, o ‘zi...», — deb yakunlaydi.

«Kecha va kunduz» romanida chorizmning halokat tomon
borayotgani, mustamlakachilar kirdikorlari, yovuz niyatlari,
zulmu istibdodi, mahalliy xalgning ilm olishi, ma’rifat egallashi,
umuman, yurt taraqqiyotiga qarshi xatti-harakatlar yuksak
badiiyat, qaynoq ziddiyat bilan ifodalangan. Romanda tasvir
etilishicha, Noyib to‘ra mingboshini jadid maktabini yopishga
majbur qiladi. Buyrugdan unchalik ham rozi bo‘lmagan
Akbarali mingboshi ilojsizlikdan: «Noyib to‘ra qo ‘ymaydi-da,
qganday qilay», — deydi. Shunda Miryoqub epaqa: «Noyib to ‘ra
ham ayyor odam. O ‘zi buyrugq berib yoptirsa bo ‘lardi, unday qilmadi.
O ‘zi bir chekkada turib, siz orgali qildirdi... Tayoq endi kelib Sizning
boshingizda sinadi!», — deya masalaga aniqlik kiritadi.

Cho‘lpon romanda Vatanning bunday kunlari haqida
o‘zining xolis fikrini gahramonlar tilidan bayon qiladi: bir
suhbatda Noyib to‘ra Miryoqub epaqaga deydi: «Senlarning
xonlaring bilan bizlarning podshohimiz yurtlariga ko‘p ham
achinmaydilar, shekilli... Senlarning Xudoyorxoningga: «O ‘ruslar
Ogmachitni olib qo ‘ydi», — deganlar. Xudoyorxon: «U yurtim
necha kunlik yo‘lda?y — deb so ‘ragan, «Bir oylik yo ‘lda», —
deganlar. « Unday bo ‘Isa, menga unaqa olis joydagi yurtning keragi
yo'q. Olsa ola bersin!y — degan... Bizniki ham, vallohi a’lam,
undan qolishmas».

«Kecha va kunduz»da xalq va jamiyat hayotida muhim
ahamiyatga molik bo‘lgan barcha ziddiyatlar, adibning bor
orzulari ifodalangan. Unda mehnatkash xalgning, xususan,
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xotin-qizlarning og‘ir, kulfatu mashaqqatlarga to‘liq hayoti
jonli vogealar, yorqin obrazlar vositasida ta’sirli va ishonarli
tasvirlangan. Asardagi asosiy ijobiy qahramonlardan biri
bo‘lgan go‘zal va xushovoz, sodda va huquqsiz qiz Zebi timsoli
fikrimizni dalillaydi.

Zebi begubor hayot kechirishni, yoshlik gashtini surishni
orzu qiladi. Lekin uni zo‘rlab, xohishini hisobga olmay,
Akbarali mingboshiga uch xotin ustiga beradilar. Zebi
mingboshining to‘rtinchi xotini sifatida kundoshlar o‘rtasidagi
har xil fisqu fujur va buzuqliklarning, rashku mojarolar va
zimdan meros talashishlarning guvohi bo‘ladi. Baxtlimi-baxtsiz
tasodif tufayli Zebiga atalgan zaharni Akbarali mingboshi
ichib, vafot etadi. Ushbu o‘limda Zebi ayblanib, sudga tortiladi.

Romanda Zebi xarakteri, uning ong-tushunchasi, ruhiyati
jonli va g‘oyat tabiiy ko‘rsatib berilgan. Zebi shu darajada
sodda va ogko‘ngilki, u qing‘irlikni, shumlikni bilmaydi,
birovga yomonlik qilishni xayoliga ham keltirmaydi. U gamoq,
sud va surgun haqida tasavvurga ham ega emas. Ana shunga
ko‘ra bu sodda musulmon ayol sudda qora kursida o‘tirganida
ham hukm, jazo qanday bo‘lishini emas, balki butunlay boshqa
narsani — musulmonchilik qoidalariga shak keltirmaslikni
o‘ylaydi: «Voy, o‘la qolay! Shuncha nomahramning oldida yuzimni
ochamanmi? Undan ko ‘ra o‘lganim yaxshi emasmi?» — deydi.
Sud yig‘ilishi tugar-tugamas: «Endi uyimni qanday qilib topib
boramany, — deya g‘am chekadi. Hukm e’lon qilinganda esa:
«Op-ochiq turgan narsani bular tushunmaydi-yu, ular
tushunarmidi?» — deb yuqoriga norozilik arizasini berishdan
voz kechadi.

Romandan olingan quyidagi parchada ham Zebining ong-
tushunchasi, ruhiy holati, beg‘ubor fe’l-atvori yorqin aks etgan:
«Zebi bo‘lsa o‘sha zaharlanish hodisasidan beri doim karaxt
bir holda bo‘lardi: uning miyasi birdan falajga yo‘ligqan kabi
edi. U butun bir so‘roq, tergov, konvoy, sud va zakonchilarga
ajib bir logaydlik bilan — xuddi jonsiz odamday qarar; nimalar
deyishni, o‘zini nechuk mudofaa qilishni, nima deb gap
gaytarishni o‘ylamasdi. Uning miyasida, miyasining ham
allagaysi olis bir burchagida xira va tumanli bir fikr bor: u fikr
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shuncha olisda va xiraki, uning nimaligini anglayolmaydi,
bechora... Miyasini tugumlab juda zo‘r bergan vaqtda u tumanli
fikr mana bu kepataga kirganday bo‘ladi: «Men o ‘ldirganim
yo'q... Bu aniq... Meni qo‘yib yuboradilar... Yana o ‘sha yerga
qaytamanmi? Nima keragi bor... Oyim-chi? Oyimning yoniga
qaytaman... Erim o‘lib qoldi, deyman... Yig layman...»

«Kecha va kunduz» romanida Zebining otasi Razzoq so‘fi,
onasi Qurbon bibi obrazlari ham mahorat bilan yaratilgan.
Razzoq so‘fi ruhan mayib, ma’nan gashshoq shaxs bo‘lsa,
Qurbon bibi insoniy huquqlari o‘sha adolatsiz jamiyat
tomonidan oyoqosti gilingan va har jihatdan ezilgan mushtipar,
mehribon ona obrazidir. Bu ikki obraz vositasida yozuvchi
hayotdagi moddiy qiyinchiliklar kishining ma’naviy olamiga
ganchalar ta’sir etishini, uning dunyoqarashini, fikrlash doirasini,
agl-zakovatini cheklab qo‘yishini hagqqoniy aks ettirgan.

«Kecha va kunduz» romanida nopok va nodon,
maishatparast va ma’naviy tuban mingboshi Akbarali,
mamlakat va xalq boshiga balo bo‘lgan mustamlakachi
amaldor Noyib to‘ra obrazlari ham muhim o‘rin egallaydi.
Bular vositasida birinchi jahon urushi davridagi chor va mahalliy
amaldorlar hamda «tadbirkoru ishbilarmon»larining ichki va
tashqi dunyosi, ularning xalqg va mamlakat manfaatiga zid xatti-
harakatlari fosh etilgan.

Cho‘lpon romanda Miryoqub obrazini yaratishda
personajning o ‘z-o‘zini fosh etishi usulidan o‘rinli foydalangan.
Asarda Miryoqub-tergovchi bilan Miryoqub-aybdor o‘rtasidagi
ichki dialog, ya’ni personajning o‘z-o‘zi bilan savol-javob
tarzida so‘zlashishi juda muvaffaqiyatli chiggan.

Shunday qilib, «Kecha va kunduz» romanida Zebi, Razzoq
so‘fi, Qurbon bibi, Miryoqub, Akbarali, Noyib to‘ra singari
asosly obrazlarning har biri o‘ziga xos xarakteri, ichki-tashqi
olami, xatti-harakati bilan ravshan tasvirlab berilgan. Shu bilan
birga, asardagi Poshshoxon, Sultonxon, Zunnun, Enaxon,
Mariya, Valya, Saltanat singari ikkinchi darajali timsollar ham
jonli va ishonarli qilib ko‘rsatilgan.

Roman sujeti qizigarli va ta’sirli bo‘lganidek, u badiiy tuzilish
jihatidan ham yuksak san’at namunasidir. Asar tili — boy,
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jozibador. Qahramonlar tili ham, muallif nutqi ham ixcham va
obrazli, go‘zal va serjilo. Xalq qo‘shig‘i «Yoriltosh» ohangida
to‘gilgan va roman vogqeasi yakunida berilgan quyidagi baytlar
ham asar husniga husn, ta’siriga ta’sir qo‘shgan:

Zebi, Zebi, Zebona,

Men ko ‘yingda devona.
Seni sotdi o ‘z otang,

Men bo ‘layin sadag ‘ang!
Zahar gilib oshingni,
Pirim yedi boshingni!
Zebi, Zebi, Zebonam,
Qayda golding, dilbarim?..

«Kecha va kunduz» romanida ba’zi naturalistik tafsilotlar,
ayrim yuzaki tasvirlar va chala obrazlar ham yo‘q emas.
Asardagi Zebi, Miryoqub obrazlari notugaldek, gismati
yakunlanmagandek. Balki romanning ikkinchi kitobida bular,
ehtimol, tasvirlangandir. Ammo, afsuski, ikkinchi kitob
hanuzgacha topilmagan.

Cho‘lpon dramaturgiya janrida ham o‘z iste’dodini
namoyon etgan. U «Cho‘rining isyoni», «Halil farang»,
«Cho‘pon sevgisi», «Zamona Xotini» («Mushtumzo‘r»), «O‘rtoq
Qarshiboyev», «Y orqinoy» singari katta-kichik sahna asarlarini
yaratgan. Bu pyesalar orasida eng baquvvati va mukammali,
shubhasiz, «Yorqinoy» dramasidir. Bu yirik sahna asari folklor
materiallari asosida yaratilgan. Buni muallifning o‘zi ham
tasdiglaydi. Cho‘lpon pyesani: «Totli va boy tili bilan ertak
(cho‘pchak) aytib berib, shu dramaning yozilishiga sabab
bo‘lgan kampir onaga hurmat bilan bag‘ishlayman», — deb
gayd qilgan edi.

Bog‘bon yigit Po‘lat bilan O‘lmas Botir nomli sarkardaning
qizi Yorqginoy bir-birini sevadi. Lekin sarkarda bu tengsiz sevgiga
tish-tirnog‘i bilan qarshilik ko‘rsatadi. U Xonzodani o‘ziga
kuyov gilmogqchi bo‘ladi. Po‘lat esa bu adolatsizlikka e’tiroz
bildirib, sarkarda dargohini tark etadi; xalgning xonga qarshi
jangovar harakatiga qo‘shiladi. Zolim xonning O‘lmas Botir
sarkardalik gilgan qo‘shiniga qarshi mardona jang qiladi.
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Yorqginoy esa Kalning hiylasiga uchib, Nishobsoybegining
changaliga tushadi. Bek Yorqinoyga: «Nikohga rozi bo‘lmasa,
benikoh qo‘l uzataman», — deb zo‘ravonlik gilmoqchi bo‘ladi.
Vogea davomida qiz hiyla ishlatib, Kalni o‘z tomoniga og‘dirib
oladi va uning ko‘magida Bek tuzog‘idan qutuladi. Po‘lat
huzuriga borib, unga haq yo‘lida yordam beradi. Asar
Po‘latning Yorqinoyga garata: «Meni yurt uchun yana bir
martaba o‘limdan qutqardingiz, keling, o‘sha yurtning ishini
birgalashib qilaylik! Yurtning ishini birgalashib qilgandan
keyin...» — degan hayotbaxsh so‘zlari bilan tugaydi.

Dramaning Yorqinoy, Po‘lat, O‘lmas Botir, Kal,
Nishobsoybegi, Momo xotin singari asosiy obrazlari o‘ziga xos
xarakter bilan ta’minlangan. Shunga ko‘ra ularning ma’naviy
giyofasi — ichki-tashqi olami, niyati, magsadi va shu yo‘ldagi
xatti-harakati aniq.

Dramada Yorqinoy obrazi markaziy o‘rinda turadi va u
bosh qahramon sifatida asar voqealarining boshidan oxirigacha
ishtirok etadi. Muallif Yorqginoy obrazi orqali xotin-qizlarning
hayotini, ularning aql-idrokda, mardlik va shijoatda
erkaklardan aslo golishmasliklarini ochib bergan.

Po‘lat obrazida mardlik, insonparvarlik, qiyinchilikdan
go‘rgmaslik, kamtarlik singari ezgu Xususiyatlar
mujassamlashtirilgan. O‘lmas Botir — o°zini katta oluvchi,
qudratim har yoqqa yetadi deb o‘ylovchi kishi. Lekin xonlik u
yoqda tursin, oz yolg‘iz qizini saqlay olmaganini ko‘rgach,
hayot haqidagi o‘ylari chuvalashgan ota holatini ifoda etuvchi
obrazdir. Bek timsolida esa noinsoflik, jabr-zulm va nopoklikni
odat qilib olgan yovuz bek fosh etilgan.

Pyesada Kal obrazining ham o‘ziga xos o‘rni va vazifasi bor.
Kal obrazi asarni xushchaqchaq kulgi va yumor bilan sug‘organ.
Kalning o‘ziga xos fe’l-atvori, xususan, individual tili yorqin va
jonli chiggan. Dramaturg Kalning o‘ziga xos tilini yaratishda
xalq og‘zaki ijodida keng tarqalgan sa’j san’atidan ustalik bilan
foydalangan. «Suvday shovillab, o‘tday lovillab, chumchuqday
chirillab, shamolday pirillab...», «O‘zi yosh, so‘zi tosh, ko‘zi
bebosh, qora qosh, esi chosh, vosh-vosh...», «Oyim poshsha, siz
mening xudo bergan qizimsiz, ko‘ksimda kulgan yulduzimsiz,
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go‘limga go‘ngan qunduzimsiz, yayrab yurgan qo‘zimsiz, uchib
o‘ynagan qo‘ng‘izimsiz, qarab turgan ko‘zimsiz, gizorib turgan
yuzimsiz, to‘kilib turgan so‘zimsiz...» va hokazo.

«Yorginoy» dramasida sujet qizigarli, asosiy vogealar rivoji
me’yorida. Asardagi hamma vogqea va epizodlar bir-biri bilan uzviy
bog‘liq. Bunda dramaturg favqulodda vogea-hodisalar, ko‘plab
hayotiy detallar va jonli harakatlar topgan va ularni joy-joyida
ishlatgan. Xalgparvarlik va adolatparvarlikni, gahramonlik va
sevgiga sodiqlikni targ‘ib etuvchi «Y orqinoy» dramasi o‘z vaqtida
sahnalashtirilgan va tomoshabinlarga manzur bo‘lgan edi. Bu asar
O‘zbekiston mustaqillikka erishgach, O‘zbek Milliy Akademik
drama teatrida yana gayta sahnalashtirildi.

Cho‘lpon she’riy, nasriy va dramatik asarlar yaratish bilan
birga, adabiy-tanqidiy va publitsistik magqolalar ham yozgan.
Uning «Adabiyot nadur?», «Sho‘ro hukumati va sanoye’
nafisa», «Ulug® hindu», «Sharq uyg‘onmoqday», «Buyuk maktab
egasi», «Tagor va tagorshunoslik», «Uvaysiy», «Mirzo
Ulug‘bek», «500-yil» kabi maqolalari o‘z vaqtida
ko‘pchilikning digqatini jalb gilgan edi.

Ularning aksariyati hozir ham o‘z ahamiyatini yo‘qotgan
emas. Masalan, 1914-yilda yozilgan «Adabiyot nadur?»
magolasi hozirgi kunda ham o‘z qimmatini saqlab kelmoqda.
17 yashar yigit tomonidan bitilgan bu maqolada adabiyotning
kishilik jamiyatidagi o‘rni va mas’uliyati haqida, yozuvchilarni
tarbiyalab yetishtirish umumxalq ahamiyatiga ega bo‘lgan
muhim ish ekani haqida teran fikr-mulohaza yuritilgan.
Cho‘lpon, avvalo, «Adabiyot nadur?» degan savolga javob
berib, «Hayotimizning beto‘xtov harakat qilib turmog‘i uchun
suv, havo nagadar zarur bo‘lsa, kundalik maishatimiz yo‘linda
ruhimiz va vujudimizni zahmatkash falakning qora kirlari,
achchiq qurumlaridan yuvib turmoq uchun adabiyot shul gadar
zarurdir», — deb yozadi. So‘ngra millatning istigboli adabiyot
taraqqiyoti bilan uzviy bog‘liq ekanini qayd etib, so‘z
san’atining ahamiyatini kamsitgan millatning kelajagi porloq
emasligini ta’kidlaydi. Jumladan, «O‘z adabiyotining
taraqqiyoti borasinda justujo‘ qilib, har toifa adib va shoirlar
yetishtirmoq g‘amini yemagan millat oxir bir kun
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hissiyotlardan, o‘y-fikrlardan mahrum qolib, oxir-natijada
ma’nan inqiroz sari yuz tutar. Muni inkor qilib bo‘lmas, aslo.
Inkor qilg‘on xalq o‘zini ingiroz daryosiga g‘arq bo‘lurin iqror
qilg‘onidir»*, — deb yozadi.

Cho‘lpon — serqirra va noyob iste’dod sohibi. U o‘zbek
adabiyotining Cho‘lpon yulduzi. Cho‘lpon ulug® shoir, mohir
nosir, iste’dodli dramaturg sifatida so‘z san’ati xazinasiga
bebaho hissa qo‘shgan.

Cho‘lpon she’riyatda o‘ziga xos ijodiy maktab yaratgan
ustoz shoir. 20-30-yillarda Oybek, G‘afur G‘ulom, Uyg‘un,
Mirtemir, Usmon Nosir singari ijjodkor yoshlar bu maktabdan
bahramand bo‘lib, Cho‘lpon ijjodidan badiily mahorat sirlarini
o‘rgandilar.

Yozuvchilarning Cho‘lpon asarlaridan ijodiy o‘rganishlari
ayni kunlarda ham izchil davom etmoqda. Abdulla Oripov,
Erkin Vohidov, Shukur Xolmirzayev, O‘tkir Hoshimov, Oydin
Hojiyeva, Halima Xudoyberdiyeva, Rauf Parfi, Omon Matjon,
Azim Suyun, Usmon Azim, Xayriddin Sultonov singari
yozuvchi-shoirlar Cho‘lponning eng yaxshi an’analarini yangi
zamon — mustaqillik davri talablari asosida
rivojlantirmoqdalar. Kitobxonlar ommasi esa Cho‘lpon adabiy
merosining O‘zbekiston mustaqilligi tufayli to‘la oglanib, ozod
etilganidan suyunib, shoir asarlarini zavq-shavq bilan
o‘gqimoqdalar, ulardan estetik zavq va tarbiya olmoqdalar.
Cho‘lponning buyukligi ham, mangu tirikligi ham ana shunda.

Xalqgimiz va davlatimiz so‘nggi yillarda Cho‘lpon xotirasini
abadiylashtirish borasida talaygina tadbirlarni amalga oshirdi.
O‘zbekiston hukumatining qaroriga binoan 1998-yilda Cho‘lpon
tavalludining 100-yilligi katta tantana bilan nishonlandi. Uning
asarlari yangidan nashr etildi. Cho‘lpon hayoti va ijodi haqida
yangi ilmiy va badiiy asarlar yaratildi. Hozirgi vaqtda
respublikamizda Cho‘lpon nomi bilan ataladigan maktablar,
obod ko‘chalar, nufuzli nashriyot va xo‘jaliklar bor. Cho‘lpon
1991-yilda Navoiy nomidagi O‘zbekiston Davlat mukofoti bilan
taqdirlandi.

% «Sadoi Turkiston» gazetasi, 1914-yil, 15-son.
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G‘AFUR G‘ULOM
(1903-1966)

Nodir iste’dod va tug‘ma iqtidor sohibi G afur G‘ulom —
yirik faylasuf shoir, mohir nosir sifatida mashhur. U o‘zbek
adabiyoti xazinasiga ulkan hissa qo‘shgan. G afur G‘ulom
o‘zbek adabiyotining faxri, xalqimizning iftixoridir.

Shoir hayot haqiqatini falsafiy teranlik, publitsistik
ko‘tarinkilik va jo‘shqinlik bilan kuyladi. Ana shuning uchun
ham mashhur adib A. Fadeev: «G‘afur G‘ulom o‘zbek
she’riyatining eng o‘ziga xos va mislsiz hodisalaridan biridir...
Eng latif lirikadan oratoriyagacha — uning diapozoni ana
shunday. G‘afur G*ulom she’rlari hamisha zo‘r fikr va teran
tuyg‘ular bilan sug‘orilgan. U tom ma’nosi bilan chinakam va
katta shoirdir»*%, — deb yozgan edi.

Gafur Gulom she’riyati lirik tuyg‘ularga, chuqur hissiyot
tasviriga, yangi va ko‘lamdor fikrlarga, falsafiy-badiiy
umumlashmalarga boy. G afur G‘ulom oz uslubiga, o‘z ovozi
va 0‘z soziga ega bo‘lgan, she’riyatda ajoyib maktab yaratgan
ulkan san’atkordir. G*afurona she’r yozish zamonni mag‘rur
kuylash, ona Vatanni va xalqimizni faxrlanib ulug‘lash, do‘stlik
va tinchlik ishiga sadoqatni falsafiy misralarda tarannum etish
demakdir.

Shoir Maqgsud Shayxzoda o‘z hamkasb do‘sti G afur
G‘ulom uslubi haqida fikr yuritib quyidagilarni qayd etgan
edi: «Hamid Olimjon uslubida notiglik priyomlari, Oybek
uslubida og‘ir (teran) falsafiy tafakkur, G ayratiy uslubida

4% Paoees A. 3a Tpumuar net. — Mockea: «CoeTckuii mucaTens», 1957,

ctp. 320.
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shioriy publitsistik motivlar yetakchilik giladi. Bu xususiyatlar
G‘afur G‘ulom ijodida ham mavjud. Lekin tobora o‘sish
jarayonida uning oz yorqin uslubi shakllanib boradiki, bu holat
uning she’rlarini, hatto uning imzosini ko‘rmasangiz ham
darhol tanib olishga imkoniyat tug‘diradi. Uning lirikasida
chinakam hayajon bilan mutafakkirona mulohazalarning,
jo‘shqinlik bilan mayin ruhiy kechinmalarning, gazab va
shafqatning, yumor va alamning, notiglik bilan rassomlikning
sintezini payqash qiyin emas».

G afur Gulom ijodining bunday o‘ziga xos nodir
xususiyatlari shoir yaratgan obrazlar olamida, g‘afurona
mavzularda va poetik mazmunda, rang-barang shakllarda,
badiiy til va uslubda yorqin namoyon bo‘ladi. Zotan, G*afur
G‘ulom poetik uslubini belgilovchi asosiy xususiyatlar —
falsafiylik va novatorlik, tezkorlik va hozirjavoblik, tarixiy
aniqlik, milliylik bilan baynalmilallikning uyg‘unligi, xalgchillik
va badily mukammallikdan iboratdir. G‘afur Gulom
she’riyatida davr ruhi, zamon g‘oyasi boshdan-oyoq doimo
bo‘rtib turadi.

G afur Gulom 1903-yil 10-mayda Toshkentda dehqon oilasida
tug‘ildi. Bo‘lajak shoir to‘qqiz yoshga kirar-kirmas og‘ir kulfatga
duchor bo‘ldi: 1912-yilda otasi G‘ulom Oripov vafot etdi. Natijada,
oilaning moddiy muhtojligi kuchayadi. G‘afur G“ulom keyinchalik
ana shu yetimlik va muhtojlik kunlarini eslab yozgan edi:

Yetimlik nimadir Men yetim o ‘sganman,
Bizlardan so ‘ra, Oh, u yetimlik...
O ‘ninchi yillarning Voy bechora jonim,
Sargardonligi, Desam arziydi.
Isitma aralash Boshimni silashga
Qo ‘rginch tush kabi Bir mehribon qo ',
Xayol ko ‘zgusidan Bir og ‘iz shirin so‘z
O ‘chmaydi sira. Nondek arzanda.
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G‘afur G‘ulomning bolalikdagi bu achchiq taqdiri uni ne
ko‘ylarga solmagan, ne-ne mashaqqatlarga duchor gilmagan
deysiz! Gafur G‘ulom yoshlik chog‘larini xotirlab, oz tarjimai
holida: «Kirmagan eshigim, qilmagan xizmatim, tutinmagan
ishim qolmadi. Etikdo‘z kosibga shogird tushdim, bo‘lmadi.
Birovning aravasini minib qishlogqqa gatnadim, bo‘lmadi.
Sariboy deganning olma bog‘ida qo‘rigchilik qildim, bo‘Imadi.
Keyin tunuka qirqib, mayda chega mixlar yasay boshladim:
tuzuk edi, keyin mazasi qochdi, tirikchilik o‘tmaydigan
bo‘ldi»*’, — deb bejiz yozmagan, albatta.

Hayotning bunday og‘irliklariga qaramay, G*afur Gulom
yoshligidanoq ilm olishga intildi, badiily adabiyotga, xususan,
she’riyatga juda qiziqdi. Bu qiziqishning paydo bo‘lishi va
kuchayishida oilaviy muhitning ta’siri katta bo‘lgan. «Otam
adabiyot bilan juda gizigar ekan, uyimizga o‘zbek shoirlari va
hattotlaridan Xislat, Shomurod kotib va boshqalar kelib
yurganini es-es bilaman, Farg‘ona vodiysidan keladigan shoirlar
ham: Muqimiy, Toshxo‘ja Asiriy, Furqat, Muhyi va
boshqgalarning biznikiga ko‘p kelganini aytadilar. Otam «Mirzo»
va «G‘ulom» taxalluslari bilan talay she’rlar yozgan... Amakim
ham she’rlar yozar edi. Uning «Bayozi Mirzo» degan kitobi
1913-yilda Toshkentda «G‘ulomiya» bosmaxonasida
bosilgan»*, — deb qayd etgan edi G‘afur G‘ulom.

Gfafur Gulom 1916-yilda bir muddat rus-tuzem
maktabida o‘qidi. Sho‘rolar zamonida sakkiz oylik
muallimlar tayyorlash kursini bitirdi. Yangi tashkil etilgan
maktablardan birida avval o‘qituvchi, 1923-yildan boshlab
esa internat mudiri bo‘lib ishladi. Shoirning birinchi she’ri
ana shu internatda 1923-yilda tug‘ildi. «Shu kecha o‘z
yetimligim, boshimdan kechirganlarim va shu yetim bolalar
ahvoli, xalqimizning shu go‘daklarga g‘amxo‘rligi to‘g‘risida
she’r yozdim. Shu she’rimni birinchi she’rim desam bo‘ladi»*,
— deb yozgan edi G afur G‘ulom.

47 Yoqubov H. G afur Gulom. — T.: O*zadabiynashr, 1959, 66-bet.
4 Adabiyotimiz avtobiografiyasi. — T.: 1973, 171-173-betlar.
4 O‘sha kitob. 178-bet.
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G*‘afur G*ulom 20-yillar boshida adabiyot maydoniga kirib
keldi va o‘z she’rlari, hikoya, ocherk va felyetonlari bilan
gazeta-jurnallarda ko‘rina boshladi. G afur G‘ulom 1923-
yildan to 1930-yilgacha besh yuzga yaqin she’r, hikoya, ocherk,
doston, felyeton yozgan. Demak, u dastlabki davrdayoq
sermahsul va ko‘pqirrali ijod sohibi bo‘lgan. To‘gri, yosh
ijodkorning bu davrda yaratgan ko‘p asarlarida hayot
haqigati chuqur badiity umumlashma darajasida berilmas,
ularning aksariyati badiiy jihatdan ancha bo‘sh edi. Binobarin,
shoir bu yillarda o‘qish, o‘rganish va izlanish — badiiy asar
yaratish «siri»ni egallash davrini boshidan kechirdi. Demak,
shoirning ijodiy kamolotga erishishi o‘z-o‘zidan va osonlikcha
bo‘lmagan. Bunda uning xalq hayotini, so‘z san’ati «sir»larini
sinchiklab o‘rganishi, o‘z badiiy mahoratini oshirish ustida
tinmay ishlashi hal qiluvchi ahamiyatga ega bo‘ldi. Vaqt o‘tishi
bilan Gafur Gulom haqiqiy, ulkan shoir bo‘lib yetishdi. U
akademik shoir darajasiga ko‘tarildi va jahon miqyosida
shuhrat qozondi.

Gafur Gulomning ijodiy o‘sishida matbuotning roli katta
bo‘ldi. Shoir turli yillarda «Sharq haqgiqati», «Kambag‘al
dehqon», «Qizil O‘zbekiston» gazetalarida, «Yer yuzi»,
«Mushtum» jurnallarida ishlagan, o‘z asarlari bilan ularda faol
gatnashgan. G afur G‘ulom o°‘z ijodining rivojlanishida
matbuotning roli haqida fikr yuritib: «Gazetaning mening
gardanimda bo‘lgan haqi ustozning shogirdda bo‘lgan hagidan
ortiqdir. Gazeta men o°‘qigan oliy maktablardan biri va birinchisi
bo‘ldi. O‘zimda bor fazilatlardan ko‘p qismi uchun gazetadan
va uning atrofida uyushgan, mendan ko‘ra peshqadamroq
sog‘lom jamoadan juda ham minnatdorman»®, — degan edi.

G*afur G‘ulomning zabardast yozuvchi sifatida o°‘sib,
dunyoga tanilishida uning xalq og‘zaki ijodidan va o‘zbek
mumtoz adabiyotidan olgan saboglarining ahamiyati nihoyatda
kattadir. G‘afur Gulomning, aynigsa, Alisher Navoiyga ixlosi
va e’tiqodi baland bo‘lgan. U Navoiy haqida maqolalar, she’rlar
yozish bilan birga, buyuk ustozning «Farhod va Shirin» dostonini

0 Gafur Gulom. Asarlar. 8-tom. — T.: 1976, 25-bet.
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nasriy bayon qilib, nashrga tayyorlagan (1939). G‘afur G‘ulom
Navoiy haqidagi bir she’rida yozadi:

O ‘zbek deb atalgan ozod ulusning
Otaxon shoiri, qadrli ustod...

Biror shoh baytingni yoddosh tutmagan
Kattadir-kichikdir, bizda kishi yo‘q.
Oltin boldogdagi nifrit ko ‘z kabi
Asaring biz uchun bo ‘ldi goracho ‘g".

G*afur G‘ulom sevib o‘qigan «oliy maktab»lardan yana biri
jahon adabiyoti, xususan, do‘st va gardosh xalglarning so‘z
san’atidir. G afur G‘ulom G‘arb va Sharqdagi daho
yozuvchilardan ko‘p narsani — davr talablariga hozirjavob
bo‘lishni, teran mazmunli, go‘zal badiiy asarlar yaratish
mahoratini o‘rgangan. Shu bilan birga, uning o°zi buyuk
novatorlik namunalarini kashf etgan.

Shunday qilib, G‘afur G‘ulom xalq hayoti, yangi vogelik
bilan mustahkam alogada bo‘lgan holda samarali ijod qildi.
Adabiyotimizni o‘lmas va mangu unutilmas ajoyib she’riy va
nasriy asarlar bilan boyitdi.

G‘afur G‘ulomning yangi o‘zbek adabiyotini yaratish,
boyitish va taraqqiy ettirish sohasidagi buyuk xizmatlari xalq
va davlat tomonidan munosib taqgdirlandi. Shoir 1943-yilda
O‘zbekiston Fanlar akademiyasiga haqiqiy a’zo qilib saylandi.
1963-yilda unga «O‘zbekiston xalq shoiri» degan yuksak faxriy
unvon berildi.

Hozirgi davrda bir gancha jamoa va davlat xo‘jaliklari,
institut, nashriyot, metro bekati, go‘zal bog‘ va obod ko‘chalar,
kutubxona va maktablar G afur G‘ulom nomi bilan
atalmoqda.Mustaqil O‘zbekiston hukumatining garoriga
muvofiq 2003-yilda akademik-shoir G‘afur G‘ulom
tavalludining 100 yilligi mamlakatimizda zo‘r tantana bilan
keng nishonlandi. G‘afur G‘ulom asarlari mamlakatimizdagi,
shuningdek, chet ellardagi ko‘pgina tillarga tarjima qilinib,
gayta-qayta nashr etilmoqda.

Gafur Gulom ijodini ilmiy asosda o‘rganish, tadqiq etish
sohasida ham yurtimizda talay ishlar gilingan. H. Yoqubovning
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«Gafur Gulom» (1959), S. Mamajonovning «Shoir va
zamonaviylik» (1963), «G‘afur Gulom prozasi» (1966), «Uslub
jilolari» (1972), N. Shukurovning «G*afur G‘ulomning lirik
poeziyadagi mahorati» (1966), A. Akbarovning «Shoirning
hayoti» (1973) nomli kitoblari, I.Sulton, V.Zohidov,
L.Qayumov, O.Sharafiddinov, U.Normatov, B.Imomov,
0.Saidov, A.Oripov va boshqalarning ilmiy magqolalari ana
shundan guvohlik beradi.

Mustaqillik davrida G*afur G*ulom ijodini tadqiq va tahlil
etish sohasida muayyan ishlar qilindi. Keyingi vaqtlarda «G‘afur
G‘ulom» (Naim Karimov), «Akademik G*afur G‘ulom» (Aziz
Qayumov), «G‘afur G‘ulom olami» (B. Nazarov), «G‘afur
G‘ulom zamondoshlari xotirasida», «G‘afur G‘ulom
Samarqandda» kabi risola va magqolalar to‘plamlari yaratildi.

* %%

G*afur Gulom o°z ijodiy faoliyati davomida gator magolalar,
ocherk, hikoya va qissalar yozgan. Uning nasriy asarlari badily
pishiqligi, sujetning qiziqarliligi, obrazlarning jonliligi, xalq og‘zaki
jjodidan, hajviy tasvir imkoniyatlaridan unumli foydalanilganligi
bilan kitobxonlarga manzur bo‘lgan. To‘g‘ri, adibning hamma
nasriy asarlarini ham birdek baquvvat va go‘zal deb bo‘lmaydi.
Uning «Guvohlikka o‘tgan ho‘kiz», «Inoqlik», «Qizalog»,
«Soyalar» kabi dastlabki hikoyalarida notabiiylik, badiiy zaiflik
singari ayrim qusurlar uchraydi. Ammo ko‘p o‘tmay yozuvchi
jjodi bunday nugsonlardan butunlay qutuldi.

G*afur G*ulom 20-yillarning oxiri va 30-yillarning boshlarida
«Ko*ngilsizning qilig‘i», «kEshonobod», «Yigit», «Chorbozorchi»,
«Soat», «Jo‘rabo‘za», «FElatiyada bir ov», «Hiylai shar’iy»,
«Lugmony, «Farzandi solih», «Sabab», «Haji qabul bo‘ldi»,
«Badal novcha afsona gahramoni» kabi qirqqa yaqin hikoya
yozdi. Bularning bir gismida o‘tmish hayotga xos bo‘lgan
vogealar tasvirlangan. Aksariyatida esa hozirgi zamon vogqeligi
tasvirlanib, hayot taraqqiyotiga to‘sqinlik giluvchi dangasalar,
tekinxo‘r yulg‘ichlar, firibgar savdogarlar fosh etilgan, yangi ong,
yangi turmush va yangi urf-odatlar targ‘ib va tashviq qgilingan.
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G*afur G‘ulom o‘tmish mavzusidagi hikoyalarida turmushdagi
illatlarni satira ostiga olib, ular ustidan achchiq kuladi. «Hiylai
shar’iy» hikoyasida tasvirlanishicha, ikki xotinli mulla Dilkash
uchinchi xotin olishda «Xalgdan bo‘ladigan ta’na-tavbalardan
go‘rqib», bu hagda mulla Abdulboqi Marg‘iloniydan maslahat
so‘raydi. Mulla Abdulboqi esa mulla Dilkashga bir «hiylai
shar’iy»ni o‘rgatib, uning «mushkuli»ni oson giladi.

Mulla Dilkash bu riyokorning maslahatiga amal qiladi: katta
xotinini kechasi bilib-bilmaslikka olib emib qo‘yadi va ertasiga:
«Bu ish shariatda qanday bo ‘lar ekan?» — degan soxta mulohaza
bilan xotinini o‘sha Abdulboqi huzuriga boshlab keladi.
Hiylakor Abdulboqi esa bu ko‘ngilsiz vogeadan «ogoh
bo‘lgach», yasama tashvishli chehra bilan: «Tavba, ko ‘p chakki
bo ‘libdi. Endi siz er-xotin emas, ona-bola bo ‘libsiz», — deb shariat
hukmini e’lon giladi. Shunday qilib, mulla Dilkashga uchinchi
xotin olish uchun yo‘l ochiladi: «Mulla Abdulboqi
Marg‘iloniyning bu qgilgan «xizmati uchun» aqcha to‘ladilar
va yangi «ona-bolalar» hujradan chiqdilar. Madrasaning
eshigidan chigarda mulla Dilkash xotiniga qarab:

— Ona,—dedi,— o‘zingiz bosh bo‘lib, yana birorta xotin olib berasiz-
da, ikki xotinga o‘rgangan kishi...

— O‘ling iloyo, onangiz nimasi, hech bo‘lmasa «opa» deng, — dedi
bechora sodda xotin.

«Hiylai shar’iy» hikoyasida obrazlar xarakteri ustalik bilan
ochib berilgan. Shunga ko ‘ra hikoyadagi «bechora sodda xotin»
obrazi ham, xotinboz mulla Dilkash qiyofasi va shariatfurush
mulla Abdulboqi siymosi ham kitobxon yodida uzoq vaqt
saqlanib qoladi. Asar g‘oyasi obrazlarning harakatidan,
hikoyaning umumiy ruhidan kelib chigadi. Hikoya sujet va
kompozitsiya jihatidan ham pishiq. Yozuvchi asar g‘oyasini
ochishda, obraz yaratishda satirik bo‘yoqlardan ustalik bilan
foydalangan.

Gafur G‘ulom hikoyalarida milliy ruh, milliy xususiyatlar
tasviri bo‘rtib turadi. Yozuvchining mehnatkash aholining
o‘tmishdagi og‘ir ahvoli, qashshoqligi haqida hikoya giluvchi
«Mening o‘g‘rigina bolam» (1962) asarida bu xususiyat ochiq
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ko‘rinadi. Hikoyadagi kampir obrazi o‘tmishda qiynalib
tirikchilik o‘tkazgan onalarimizning mushtarak timsoli bo‘lib,
uning soddaligi, samimiyligi, insonparvar va mehribonligi
jozibali qilib ifodalangan. Hikoyada yozuvchi dialog uslubidan
mohirona foydalangan. Kampir bilan o‘g‘ri o‘rtasidagi dialog
obrazlar xarakterini ochishga bevosita xizmat qiladi.
Shuningdek, o‘quvchiga kuchli estetik ta’sir ko‘rsatadi:

— O¢‘g‘rigina bolam, hoy o‘g‘rigina bolam, hoynahoy biror
tirikchilikning ko‘yida tomga chigqan ko‘rinasan, axir kasbing nozik,
tumov-pumovingni yozib chigsang bo‘lmaydimi?.. Oshxonaning yonidagi
tutdan sirg‘alib pastga tush... qumg‘on qo‘yaman... birgalashib choy
ichamiz.

—Yo‘g-e, buvi... choy icholmayman, chunki kun yorishib qolsa, meni
tanib qolasiz. Juda ham yuzimni sidirib tashlaganim yo‘q, andisham bor,
uyalaman.

— Voy o‘lay, qutlug® uydan quruq ketasanmi, bolam? Bir nima olib
ket... Ha, darvoqe, oshxonada bitta yarim pudlik qozon bor... Shuni olib
keta qol. Sotib bir kuningga yaratarsan, o‘g‘rigina bolam...

— Xayr, o‘g‘rigina bolam, kelib tur.

— Xo‘p, ona, xXo‘p...

G‘afur G‘ulom hikoyalarida yangi zamon ruhi yaqqol
namoyon bo‘ladi. Shu jihatdan adibning «Kim aybdor?» (1932)
hikoyasini ko‘zdan kechiraylik. Hikoyada taraqqiyotdan
orqada qolgan kishilar ustidan mahorat bilan kulinadi va
yangilikni o°‘zlashtirish lozimligi g‘oyasi asar mag‘ziga singdirib
yuboriladi. Hikoya sujeti Madmisaning Toshkentdan Moskvaga
poyezdda sayohatga borib kelishi asosiga qurilgan. Hikoyada
Madmisaning boshidan kechirgan sarguzashtlari, texnikadan
xabarsizligi tufayli kulgili ahvolga tushib qolishi qizigarli tarzda
ifodalangan. Madmisa texnikani tushunmasligi oqibatida
to‘satdan vagondagi tormoz muruvvatini burab, poyezdni
to‘xtatib qo‘yadi. Natijada, jarima to‘lashga majbur bo‘ladi.
Madmisa hammomga tushganida ham, taksiga minganida va
liftga chigganida ham texnikadan mutlago xabarsiz ekanini
oshkor qilib qo‘yadi va kulgi bo‘ladi.

Gafur G'ulom oz asarlarida hayotdagi salbiy voqealarni
emas, aksincha, ibratli vogea-hodisalarni aks ettirib, odamlar

183

www.ziyouz.com kutubxonasi



ongidagi fazilatlarni tasvirlab, yangiliklarni ko‘rsatishga
ko‘proq e’tibor beradi. Bu xususiyat yozuvchining ocherk va
publitsistik asarlarida, aynigsa, ochiq namoyon bo‘ladi.
Darhaqiqgat, G‘afur G‘ulom ocherk va badiiy publitsistika
janrlarida yuzdan ziyod asar yaratgan va ularda zamonning
muhim g‘oyalarini aks ettirgan. Uning 30-yillarda yozilgan «Oq
Jo‘raning bolalari», «Zarbdorning tug‘ilishi», «To‘q va
madaniy», «Semurg‘ qanotida» kabi ocherklarida halol mehnat
gilayotgan odamlarning jonli obrazlari tasvirlangan.

G afur G‘ulomning ikkinchi jahon urushi davrida
yaratilgan «Onalar», «Momoyi gisu naburida», «Shams ul-
hayot» singari ocherk va publitsistik maqolalarida xalgimizning
vatanparvarligi, gahramonligi, bosqinchi yovlarga garshi olib
borgan matonatli kurashi aniq va ta’sirli qilib ko‘rsatilgan.

G‘afur G‘ulom urushdan so‘nggi yillarda «Darg‘a», «Piri
badavlatlar», «Qirq yoshdagi qirchillama yigitday»,
«Vatandoshlarimga tasalli», «Samarqand sayqali», «Toshkent
ogshomi» singari ocherk va publitsistik maqolalar yozib, hayot
haqiqatini aks ettirdi.

G*afur G‘ulomning nasrdagi mahorati «Netay» (1930),
«Tirilgan murda» (1934), «Shum bola», «Yodgor» (1936)
qissalarida yanada ochiq ko‘rinadi. «Netay» qissasi sujeti
asosida o‘tmishning achchiq hayot haqiqati yotadi.

Aytish kerakki, «Netay» qissasida ijobiy obrazlar bo‘sh va
yuzaki aks ettirilgan. Asar kompozitsiyasida ortiqcha epizodlar
va o‘rinsiz ta’kidlar bor.

Gafur G‘ulom ijjodida «Shum bola» qissasi g‘oyat muhim
o‘rin egallaydi. Asar har jihatdan mahorat bilan yaratilgan.

Asar sujeti — qiziqarli va ta’sirli. Yozuvchi sujet yaratishda
hayot haqiqatiga tayanadi. Shu bilan birga, badiiy to‘qimadan
unumli foydalanib, sujet ipiga qahramonning qiziq sar-
guzashtlarini, kechmish-kechirmishlarini ustalik bilan tizadi.
Vogea Shum bola tilidan yoqimli, zavqli tarzda hikoya qilinadi.
Yozuvchi asarda tasvirlangan ko“p vogealarga komik tus bergan.
Bunda u xalq og‘zaki ijodi boyliklaridan mohirona
foydalangan. Shum bola bilan Sariboy dialogi mashhur «Bir
yolg‘onda qirq yolg‘on» ertagi shakli asosida tuzilgan bo‘lib,
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unda yozuvchi Sariboyning ayanchli holatidan o‘quvchilarni
gah-qaha otib kulishga «majbur» qila olgan.

Shum bolaning xatti-harakatlari, sho‘xliklari ko‘pincha
bolaning yoshiga mos bo‘lmaganligi uchun ham o‘quvchida
kuchli kulgi uyg‘otadi. Shum bola ayasidan yashirib lippasida
moy, telpagi ostida tuxum olib chigadi, pochchasining noyob
qushlarini don o‘rniga qatiq bilan boqib o‘ldirib qo‘yadi,
shariat qonun-qoidalarini bilmagan holda murdasho‘ylik
qgiladi, o‘zining yolg‘on-yashiq xabarlari bilan xo‘jayini
Sariboyning o‘takasini yoradi, eshonning ho‘kizi o‘rniga
uyqusirab eshagini so‘yib qo‘yadi, o‘ynashlar ustidan chiqib,
ularning «jinoyat»larini fosh etmoqchi bo‘ladi... Bularning
hammasi shum bola xarakterini ochishga bevosita xizmat
gilgan hamda qissaning qiziqarli, o‘qishli va zavqli bo‘lib
chiqishini ta’minlagan. Shunisi muhimki, bu detallar asarda
faqat qizigchilik, bo‘lar-bo‘lmasga kulgi hosil qilish uchun
ishlatilmaydi. Balki turli personajlarning qiyofasini ochishga
bo‘ysundiriladi.

«Shum bola» qgissasi G‘afur G‘ulom tarjimai holidagi ayrim
hollarni eslatadi. Chunonchi, G‘afur G‘ulom «Shum bola»
qissasidagi Hoji bobo obrazi haqgida gapirib: «Hoji boboga
marhum dadamning ko‘p qiziq xislatlarini, so‘zlarini
shundoqqina yozib qo‘ya qoldim. Dadam ham ko‘chada
yurganlarida hassalarining uchi bilan yo‘ldagi qog‘ozlarni titib
ko‘rardilar, non tushib qolgan bo‘lsa, olib o‘pardilar, ko‘zlariga
surtib, keyin devor kovagigami, balandroq joygami qo‘yardilar.
Hoji bobo ham shunaqa qgiladi»*!, — degan edi. Yozuvchining
bu so‘zlari ham «Shum bola»ning ma’lum darajada
avtobiografik xarakterdagi asar ekanini tasdiglaydi.

Biroq u bir butun holida avtobiografik asar emas, balki
badily to‘qima qissadir. G afur G‘ulom «Shum bola» qissasi
ustida juda ko‘p mehnat qilgan. Asarni 1941-yilda va 60-
yillarning boshida ikki marta qayta ishlagan; har safar uni yangi
boblar, yangi vogea va detallar bilan boyitgan. Ana shu ijodiy

3t Said Ahmad. «Shum bolayning davomi. — «O‘zbekiston madaniyati»

gazetasi, 1978-yil, 9-may.
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ishlarni nazarda tutib, yozuvchi Said Ahmad: «Ming to‘qqiz
yuz oltmish ikkinchi yili G*afur aka yana «Shum bola»ni qo‘lga
oldi... Qissa boshdan-oyoq tahrir qilindi. Yangi boblar kiritildi.
Hoji bobo obraziga juda ko‘p detallar qo‘shildi. Aynigsa,
qissaning bosh qismi, oxiri, o‘rtalarida o‘zgarishlar bo‘ldi.
Gafur G‘ulom «Shum bola» qissasini salkam yigirma besh yil
ishladi, desam yanglish bo‘lmaydi»*?, — deb yozgan edi.

«Shum bola» qgissasining tarbiyaviy-estetik ahamiyati katta.
Keyinchalik bu qissa asosida maxsus telefilm hamda «Zamonali
va Omonali» (H. G‘ulom) nomli musiqali komediya yaratilgani
ham bejiz emas.

«Shum bola»da o‘tmish mavzui yoritilgan bo‘lsa, «Tirilgan
murda» va «Yodgor» qissalarida adib o‘z davri vogeligini
tasvirlagan. «Tirilgan murda» qissasida Mamajon ismli bir
yigitning 1925-1933-yillarda kechirgan hayoti ustalik bilan hikoya
gilinadi. Shu orqali mehnatning kishini tarbiyalashdagi hayotbaxsh
roli ochib beriladi, yalqovlik qattiq kulgi ostiga olinib, dangasalik
fosh etiladi.

Asarning bosh gahramoni — Mamajon yalqov. Adib uni
avvalo «Ming bir kecha» asaridagi yalqovlikda mashhur bo‘lgan
Abutanbalni bir cho‘qishda qochiradigan dangasa sifatida
tasvirlaydi.

Qissada vogea Mamajon tilidan, uning kundalik daftarining
sahifalari sifatida berilgan. Asar original uslubda yozilgan. Qissa
vogeasi davomida Mamajon yalqov «tirila» boradi. Oxirida u:
«...gapim gap, yalqovligimni tashladim. Men endi zarbdor
bo ‘laman, hammangizni musobaqaga chaqgiramany, — deydigan
darajaga yetadi. «Tirilgan murda» qissasida insonning gayta
tarbiyalanishi muammosi badiiy hal qilingan. Xuddi shu masala
«Yodgor» qissasida boshqacharoq yo‘sinda tasvirlangan.

«Yodgor» qissasida odamda yangicha garashlarning
shakllanish jarayoni tasvirlanadi. Asarda yangi turmush tufayli
kishilarimiz ongi va ruhiyatida yuz bergan o‘zgarishlar, yangi

2 Said Ahmad. Bu kunlarga yetganlar bor, yetmaganlar bor. — «Jahon
adabiyoti» jurnali, 2001-yil, 9-son, 5-bet.
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insonning o‘sib yetishishi Jo‘ra, Saodat va Mehri hayoti bilan
bog‘liq sarguzashtli vogea tasvirida ochib berilgan.

Qissaning asosiy qahramoni Jo‘ra — tadrijiy o‘sishda
ko‘rsatilgan hayotiy obraz. Asar boshida Jo‘ra dunyoqarashi,
bilim doirasi tor va sodda bir yigit sifatida namoyon bo‘ladi. Adib
iborasi bilan aytganda, «Kechagina dunyoning ishqini, zavqini
sayroqi bedana, xrom etik, beqasam to‘n, yaxshi qo‘lbola
musallasdan iborat deb yurgan oddiy chapani» Jo‘ra vogealar
davomida o‘sadi, o‘zgaradi. Hayotga, odamlar orasidagi
munosabatlar tarziga jiddiy nazar tashlaydigan bo‘ladi.

Xullas, Gafur G‘ulom o‘zbek nasri rivojiga muhim hissa
go‘shgan zabardast adiblardan biridir.

* %%

G*afur Gulom she’riyati falsafiy umumlashmalarga boyligi,
g‘oyaviy-badiily yuksakligi bilan ajralib turadi. Hayotning hech
bir muhim voqgea-hodisasi yo‘qki, u shoir ijjodida o‘z aksini
topmagan bo‘lsin. G‘afur G‘ulom 20-yillarda yozgan «Surnay»,
«Bo‘lsin», «Uylanish», «Qish va shoirlar», «Paranji» singari
she’rlarida hayotda mavjud bo‘lgan turli illatlarni, eskilik
sarqitlarini qoralab, xalqona odob-axlogni, samimiyatni
ulug‘ladi.

G‘afur G‘ulomning dastlabki she’rlaridayoq ko‘zga
tashlangan zamonaviylik, jo‘shqinlik singari xususiyatlar
shoirning 30-yillarda yaratgan asarlarida sayqal topdi.
Darhagqiqat, 20-yillarda hali yosh shoir bo‘lgan G‘afur Gulom
o‘z ustida jiddiy ishlab, ustozlar mahoratini sinchiklab o‘rganib,
30-yillarda ijjodiy kamolotga yetdi. Natijada, «Turksib yo‘llariday,
«Yalovbardorlikka», «Non», «Neft», «Toshkent», «Ko‘k
bo‘sag‘asida», «Mehnat va hurmat» kabi baquvvat she’rlar yaratdi.
Bu she’rlarda shoir hayotda yuz bergan o‘sish-o‘zgarishlar,
yangiliklar, zamondoshlarning mehnatlarini faxr va g‘urur bilan
tasvirlab berdi.

Turkiston—Sibir temir yo‘li qurilishiga bag‘ishlab yozilgan
«Turksib yo‘llarida» she’rida shoir Turkiston — Sibir temir
yo‘li qurilishining ijtimoiy mohiyatini ochishda taqqoslash
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usulidan o‘rinli foydalangan. She’rning badiiyati yuksak, shoir
tuyg‘ularining po‘rtanasi kuchli bo‘lgani uchun o‘quvchini
darrov o‘ziga rom etadi.

Gafur G‘ulomning «Yalovbardorlikka» she’rida ham
taqqoslash, qarama-qarshi qo‘yish usulidan ustalik bilan
foydalanilgan. She’rning lirik gahramoni zamona yoshlarining
vakili. Shoir ana shu lirik gahramonning his-tuygularini, orzu-
istaklarini ifodalar ekan, ozodlik yo‘lida ota-bobolar olib
borgan jangovar kurashni eslab, ularga tahsin o‘qiydi. Shu bilan
birga, zafarli kurashga, qahramonlikka intilgan lirik
gahramonning kechinmalarini, yuksak orzu va ezgu
magsadlarini g‘afurona misralarda aks ettiradi. Shoir lirik
gahramonning bunyodkorlik tuyg‘ularini aks ettiradi. Shu
tariqa she’rda yaratish zafarlaridan zavqlanish hissi aks etadi.

Lirik gqahramon bunyodkorlikka, yangi hayot qurishga
intiladi. G*afur Gulomning «Sarhisob», «Ko‘klam marshi»,
«Bog», «Stadion ogshomi» kabi she’rlarida ham shunga yaqin
sadolar yangraydi.

G*afur Gulom 30-yillarda turli mavzularda ballada va
dostonlar ham yaratdi. Shoirning «Ikki vasiga», «To‘y»
balladalarida kishilar ongi va ruhiyatida ro‘y berayotgan
o‘zgarishlar liro-epik yo‘sinda aks etgan.

G*afur G‘ulomning «Ko‘kan» dostoni badiiy jihatdan
pishiq, uning uslubi ravon, tili sodda va obrazli. Shoir turli
tasvirly vositalardan unumli foydalangan, chiroyli o“xshatishlar,
yangi sifatlashlar yaratgan. Shu bilan birga, mavzuni yoritishda
tabiat manzaralaridan g‘oyat o‘rinli foydalangan. Shoir
paxtazor peyzajini chizar ekan, manzaraning mayda, lekin
xarakterli bo‘laklarini birinchi o‘ringa chigaradi va ularni
ko‘zga tez ilinadigan, xotirada uzoq saqlanadigan darajada
yorqin va jozibador qilib aks ettiradi. Natijada, asarda
tasvirlanayotgan manzara yilning qaysi fasliga tegishli ekani
aytilmasa-da, undagi peyzaj tasviridan shoirning maqsadi aniq
ma’lum bo‘ladi:

Tinig, ko ‘kka yag ‘rin bergan shu keng dala,
Ulug * shaxmat taxtasiday ola-bula.
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Chevar qizlar qgirg kokili kabi tekis,
Sonsiz jo ‘yak hansiraydi to ‘la-to ‘kis.
Baxt kelinin bo ‘ynidagi marjon kabi
Har tup g ‘o za shoxlarida ko ‘sak safi.

Biroq shuni ham qayd etish kerakki, shoirning 30-yillarda
yozilgan ayrim asarlarida, jumladan, «Ikki vasiqa» balladasida,
aynigsa, «Ko‘kan» dostonida yangi tuzumni bo‘yab-bezab
ortigcha maqtab ko‘rsatish hollari ko‘zga tashlanadi. O‘tmish
va davr vogeligini taqqoslashda ba’zan soxtalikka yo‘l go‘yiladi.

Umuman olganda, G‘afur G‘ulom kommunistik mafkura
va sotsrealizm siquvlariga qaramay, 30-yillarda barakali ijod
etib, xalqchil va novator shoir sifatida keng tanildi.

G‘afur G‘ulom ikkinchi jahon urushi yillarida o‘z ijodini
butunlay mudofaa yo‘nalishiga qaratdi. G afur G‘ulom 1942-
yilning bahorida akademik Habib Abdullayev rahbarligida
O‘zbekiston delegatsiyasi tarkibida frontga borib, jang
manzaralarini, jangchilarimizning qahramonligini o‘z ko‘zi
bilan ko‘rib keldi va bundan o‘z ijodi uchun tegishli xulosalar
chigarib oldi.

G*afur G*ulom urush davrida harbiy mudofaa mavzularida
«Kuzatish», «Xalq otlandi», «Men yahudiy», «Sen yetim
emassan», «Sog‘inish», «Biz yengamiz», «Bizning ko‘chada ham
bayram bo‘lajak», «G‘oliblar», «Salom va tabrik» kabi ajoyib
she’rlar yaratdi. Bu she’rlarida jangovar davr ruhi, chuqur
falsafiy mazmun mahorat bilan ifodalangan. «Kuzatish» (1941)
she’rida shoir o‘g‘li Jo‘raning frontga safarbar etilishi haqida
yozgan. Asarda G afur G‘ulom o°z shaxsiy kechinmalarini
jamiyat hayotida ro‘y berayotgan hodisalarga bog‘lab
tasvirlaydi. Shu sababli otaning farzandiga aytgan so‘zlari
Vatan mudofaasiga otlangan barcha jangchilarga qilingan
murojaat tarzida yangraydi:

Saflar oldida bol, mard bo'l, botir bol,
Do stlarga hamohang jo ‘ra bo’l, jo'r bo'l...

G‘afur Gulom she’rda o‘g‘lini bosqinchi yovga qarshi jangga

jo‘natgan ota obrazini yorqin poetik bo‘yoqlarda yaratgan.
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Shoirning «Sog‘inish», «Sen yetim emassan» she’rlarida ham
vatanparvar va mehribon otaning barkamol obrazi chizib berilgan.
Bu asarlarda ota obrazi (lirikk gahramon) xalgimizga xos milliy
xislatlarni o‘zida gavdalantiradi. Shoirning «Sog‘inish» she’ri bilan
«Kuzatish» she’ri mazmun-mohiyat jihatidan bir-birini to‘ldiradi.
Chunki «Kuzatish» she’rida otaning o‘z o°g‘lini frontga jo‘natishi
bilan bog‘liq bo‘lgan ruhiy holati aks ettirilgan bo‘lsa,
«Sog‘inish»da ana shu otaning frontda jang qilayotgan o‘g‘lini
jon-dildan sog‘ingandagi kayfiyati, ichki kechinmalari tasvirlanadi.

G afur G‘ulomning «Men yahudiy» she’rida ham
msonparvarlik va xalglar do‘stligi shoir ijodiga xos uslubda —
quyma misralarda kuylanadi. Gitlerchi fashistlarning kirdikorlari,
yovuz qilmishlari ayovsiz fosh etiladi. She’r ikki gismdan iborat.
Birinchi gismda shoir uzoq o‘tmishdagi tarixiy vogealarni eslaydi.
Jahon madaniyati tarixini yaratishda yahudiylarning ulkan hissasi
borligini obrazli tarzda ko‘rsatib beradi. She’rning ikkinchi
gismida esa fashistlarning irqiy «nazariya»sini qoralab, xalglar
o‘rtasidagi tenglik va do‘stlikni ulug‘laydi.

G‘afur G*ulomning «Suv va nur» balladasida esa urush
davridagi umumxalq qurilishi — Farhod GES bunyod etilishi
tasvirlanib, xalgning mehnat qahramonligi tarannum etilgan.
G*alabaga ishonch tuyg‘ulari asarning umumiy ruhiga mahorat
bilan singdirib yuborilgan. Gafur G‘ulomning urush davrida
yozilgan she’rlarida vatanparvarlik va insonparvarlik g‘oyalari
g‘alabaga ishonch tuyg‘usi bilan uzviy birlikda namoyon
bo‘ladi. Shoir she’rlarining sarlavhalaridan («Bizning ko‘chada
ham bayram bo‘lajak», «Biz yengamiz» kabi) tortib barcha
unsurlariga, qisqasi, asarlarning butun to‘qimasiga ko‘tarinki
ruh — gfalabaga ishonch tuyg‘usi singdirib yuborilgan. G*afur
G*‘ulom urushning birinchi yilidayoq «Tong yaqin, tong yaqin,
oppoq tong yaqin» deb yozganida misra mazmuniga chuqur
ramziy ma’no berib, g‘alabani oppoq tongga o‘xshatgan va
uning yaqinligiga imon keltirgan edi.

Xullas, Gafur G‘ulom urush davrida «po‘lat nayza kabi
o‘tkir, bukilmas» asarlar yozib, benazir «she’rlar soldatini
shaylantirdi». G‘afur G‘ulomning harbiy Ilirikasi
adabiyotimizning bebaho yutug‘idir.
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G‘afur G‘ulom urushdan keyingi yillarda zamonaviy
mavzularda, ayniqgsa, tinchlik va do‘stlik, ona Vatan, halol
mehnat va mehnatkash inson haqida ko‘pgina badiiy go‘zal,
sermazmun she’rlar yaratdi. Gafur G‘ulomning urushdan
keyingi she’riyatida jahonda tinchlik uchun kurash mavzusi katta
o‘rin tutadi. Shoirning «Y ashasin tinchlik», «Tinchlik ko ‘klami»,
«Tinchlik nashidasi», «Bu — sening imzong», «Biz tinchlik
istaymiz», «Tinchlik minbaridan», «Tinchlik ahdi» singari o“tkir
she’rlarida tinchlik uchun kurash mavzusi g‘afurona uslubda,
rang-barang shakllarda tasvirlangan. «Biz tinchlik istaymiz»
she’rida tinchliksevar xalglarning irodasi atom va vodorod
bombalaridan ham kuchli ekanligi chuqur mantiq asosida
ko‘rsatib berilgan.

Gafur G‘ulomning «Sharaf qo‘lyozmasi» (Ingliz lordining
bizlarni gabila deb ataganiga javob) she’rida xalq tarixidan
faxrlanish, o‘zlik tuyg‘usini himoya qilish ochiq sezilib turadi:

Bizda lagorifmaning
Mushkul muammolari,
Qo ‘ldagi barmoglarday,
Oddiy qilinganda hal,
«Oliy irg» da’vogari,
Cherchillning bobolari,
Hatto sanay olmasdi

O ‘n barmogni mukammal.

G*afur G‘ulom she’riyatida urushga qarshi tinchlik va tenglik
uchun kurash masalasi xalglar do‘stligi va hamkorligi mavzui
bilan hamohang ravishda ifodalangan. Shoirning «Qozoq
elining ulug® to‘yi», «Qardosh tojik xalqiga», «Biri biriga
shogird, biri biriga ustoz», «Bizning uyga qo‘nib o‘ting,
do‘stlarim», «Ozarbayjonlik paxtakor yurtdoshlarga» kabi
she’rlarida do‘stlik mavzusi aniq kechinmalar, hayotiy obrazlar,
jonli tasvirlar vositasida aks ettirilgan.

Shoir o‘z she’rlarida do‘stlik mavzusini tasvirlaganida har
bir xalgning hayotiga, milliy xususiyatlariga oid muhim
belgilarni topadi va ularni joy-joyida ishlatadi. Jumladan,
G*afur G‘ulom xalglar do‘stligi mavzuini tarixiy manbalarni,
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muayyan hayotiy hodisalarni, urf-odatlarni teran idrok etgan
holda yoritadi. Shoir xalglar do‘stligi tarannum etilgan
she’rlarida millat va mamlakatning yaxlit poetik obrazini
yaratadi. G*.G‘ulomning bunday she’rlarida chin mehr,
samimiyat ufurib turadi.

G‘afur Gulom qaysi mavzuda she’r yozmasin, masalaga
doim xalq manfaati nuqtai nazaridan yondashadi. Binobarin,
shoir she’riyatida xalqga muhabbat tuyg‘ulari asosiy g‘oya
sifatida aks-sado beradi. G‘afur G‘ulom oddiy insonning
halol mehnatini, aql-zakovatini ulug‘lab, mehnatkash inson
obrazini yaratishni hamisha o‘zining digqat markazida tutadi.

Shoir o‘zining «Kuz keldi», «O‘zbek xalqining g ururi»,
«Qayroqqum qurilishi», «Shofer», «May salomi», «Kulol va
zargar», «Terimchi qizlar», «Vaqt» kabi she’rlarida halol
mehnatni baxt manbai, inson ma’naviy giyofasini belgilovchi
bosh omil sifatida tasvirlab, xalgning yaratuvchilik mehnatini
dil-dildan ulug‘laydi, insonning qadr-gimmatini baland
ko‘taradi.

Shoir «Vaqt» she’rida mehnat va vaqt haqida poetik fikr
yuritib, teran mazmunli falsafiy umumlashma yaratadi. Vaqtni
e’zozlab, uning har bir daqiqasidan unumli foydalanish,
samarali mehnat qilib «umr daftarini bezash» hagida bong
uradi:

Aziz asrimizning aziz onlari,

Aziz odamlardan so‘raydi gadrin.
Fursat g ‘animatdir, shoh sartlar-la
Bezamoq chog ‘idir umr daftarin.

Gafur G‘ulom faylasuf shoir sifatida jamiyat va insoniyat
tarixi, taqdiri va kelajagi mavzusiga qayta-qayta murojaat
etadi. Va har safar favqulodda topqirlik bilan hayot haqgiqatiga
mos bo‘lgan badiiy-falsafiy umumlashmalar chiqaradi.
Olamning abadiyligi, insoniyat umrining qisqaligi, quyosh
sistemasida hamma narsa mustahkam tartib asosida
rivojlanishi quyidagi she’riy parchada g‘oyat chiroyli ifodasini
topgan:
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Uzilgan bir kiprik abad yo ‘qolmas,
Shunchalar mustahkam xonai xurshid
Bugun sabza bo ‘ldi gishdagi nafas,
Hozir qonda kezar ertangi umid.

G‘afur G‘ulom she’riyati shakl tomonlari: qofiya, vazn
jihatidan ham mukammal va go‘zal. U o‘z she’rlarini milliy
tarovat, o‘zbek xalgiga xos milliy xususiyatlar, timsollar
bilan bezaydi. Shunga ko‘ra uning «Bizning uyga qo‘nib
o‘ting, do‘stlarim», «O‘zbek xalqining g ururi», «Bir
salomning kuchi» kabi ko‘p she’rlari tom ma’noda milliy
asarlar bo‘lib chiggan. Shoir o°z she’rlarida milliy fe’l-atvor
belgilarini samimiy ixlos bilan aks ettiradi. Uning «Bizning
uyga qo‘nib o‘ting, do‘stlarim» she’rida lirik qgahramon
timsolida milliy xarakter yaratilib, o‘zbek xalqiga xos
bo‘lgan keng fe’llilik, bag‘rikenglik va mehmondo“stlik,
san’atga va gulga o‘chlik singari fazilatlar tabiiy va jonli
qilib chizib berilgan. Natijada, bu asar to‘lig‘icha go‘zal
milliy she’rga aylangan.

G*afur Gulom she’riyatning gamrovi keng, poetik fikrlari
serma’no, teran, uslubi ravon. Biroq shoir ijodida yashagan
davri taqozosi bilan sodir bo‘lgan ba’zi jiddiy nugsonlar:
madhiyabozlik, davr hayotini bo‘yab-bezab, ortigcha maqtab
aks ettirish hollari ham mavjudligini inkor etib bo‘lmaydi. Buni
shoirning o‘zi ham shogirdi Said Ahmad bilan muloqotda
tasdiglagan ekan. Said Ahmadning: «Domla, keyingi paytlarda
partiyani ko‘p ulug‘lamayapsizmi?» — degan savoliga javob
berib, G‘afur G‘ulom: «Agar shunday gilmasam Cho‘lpondan
ham, Qodiriydan ham oldin otilib ketardim. Men o‘zimni
senlar uchun, adabiyot uchun, fan uchun, madaniyat uchun
asrashim kerak edi», — deb aytgan ekan.

G*afur G‘ulom o‘tgan asrning buyuk shoiri sifatida hayotni
to‘lib-toshib, ko‘tarinki ruh bilan kuylagan. Insoniyatga
hamishalik hamroh bo‘lgan ezgu tuyg‘ularni zo‘r mahorat
bilan she’rga solgan.
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G*afur G‘ulom bolalar adabiyoti rivojiga ham bebaho hissa
go‘shgan. Ma’lumki, kattalar adabiyotiga ham, bolalar
adabiyotiga ham birdek xos bo‘lgan umumiy xususiyatlar,
mushtarak tomonlar bor. Shu bilan birga, bolalar adabiyotini
kattalar adabiyotidan ajratib, ularni bir-biridan farq qildirib
turadigan o‘ziga xos individual xususiyatlar ham mavjud.
Chunonchi, bolalar adabiyoti kattalar adabiyotidan asosan
nima haqida yozilganiga qarab emas, balki ganday
yozilganligiga qarab ajralib turadi. G‘afur G‘ulomning
bolalarga bag‘ishlab yozilgan asarlarida bolalar adabiyotining
ana shu individual xususiyatlari yaqqol ko‘rinadi. Chunki
yozuvchi o‘z asarlarini bolalarning yoshi ruhiyati, tushunchasiga
va talabiga mos keladigan qilib yaratadi.

Gafur G'ulomning «Bari seniki», «Farzandlarimizga» kabi
to‘plamlari va «Shum bola» qissasi bolalarga bag‘ishlangan
ajoyib asarlardir. Uning «Ikki yoshlik», «Yasha, deyman
o‘g‘lim», «Bilib qo‘yki, seni Vatan kutadi», «Bilib turibman»
singari she’rlarida bolalarni giziqtiradigan turli xil mavzular
aks ettirilgan. Vatanimizning kuch-qudrati, go‘zal tabiati,
boyliklari, kishilarimizning mazmundor hayoti, fazilatlari,
do‘stlik, vatanparvarlik, insonparvarlik, mehnatsevarlik
g‘oyalari bolalar didiga va diliga mos shirin til bilan quvnoq
misralarda tasvirlab berilgan.

«Bari seniki» she’rida shoir Vatan tushunchasi mazmunini
g‘oyat aniq va jonli obrazlarda ochib beradi. G‘afur Gulom
Vatan — go‘zal vodiylar, serhosil dalalar, obod shaharlar,
daxlsiz chegaralar, ilmu fan o‘rgatuvchi maktablar, baxtiyor
yoshlik va porloq kelajak ekanini uqtirib, yosh avlodga ana
shularning «bari seniki» deb xitob qiladi:

Loladan poyondoz har bir gqadamda,
Uzluksiz kulgilar doim dahanda,
Oltin tuprog ‘ingni o ‘pganim damda
Nafasing sezilar edi badanda,

Gul, bulbul chamanda — bari seniki.
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«Bilib qo‘yki, seni Vatan kutadi» she’rida shoir yosh avlodni
0‘qib, bilim olib Vatanga munosib farzandlar bo‘lib yetishishga
da’vat etadi:

A’lo mamlakatning a’lo farzandi,
Bilib qo ‘yki, seni Vatan kutadi!

G‘afur G‘ulomning bolalarga atalgan ko‘p she’rlarida
xushchaqchaq kulgi bo‘rtib turadi. Shoirning «Ahmad yomon
bola emas-ku, ammo...», «Tursunalining varragi», «Nortojining
kurak tishi» singari she’rlari o‘zbek bolalar adabiyotidagi
yumoristik asarlarning yaxshi namunalaridan hisoblanadi.

Gafur G‘ulom — adabiyotshunos olim sifatida ham
mashhur. U o‘zbek adabiyotining Navoiy, Mashrab, Muqimiy,
Furqat, Avaz O-‘tar, S. Ayniy, Oybek, H. Olimjon,
M. Shayxzoda, G ayratiy, Sobir Abdulla, Amin Umariy kabi
vakillari haqida, shuningdek, o‘zbek xalq og‘zaki ijodi haqida
bir gancha sermazmun magqolalar yozgan. G afur G‘ulomning
«Folklordan o‘rganaylik», «Shoir ayblaydi», «O‘zbek shoirasi
Mehri», «Oybek — yozuvchi va olim», «Talantli shoir va
dramaturgy» singari magqolalari yangi fikrlarga, ilmiy xulosalarga
serobligi bilan o‘z vaqtida ko‘pchilikka manzur bo‘lgan.

G*afur G‘ulom o‘zbek adabiyoti masalalarini yoritish bilan
bir qatorda, rus, ukrain, belorus, ozarbayjon, qozoq, tojik,
turkman, tatar yozuvchilari ijodi haqida, adabiy aloga va adabiy
ta’sir to‘g‘risida ham yaxshi maqolalar e’lon qildi. G*afur
G‘ulomning ikki jildlik «Adabiy-tanqidiy maqgolalar» (1971
va 1973) to‘plamidan joy olgan V. Mayakovskiy,
A. Serafimovich, Taras Shevchenko, A. Jomiy, S. Ayniy,
A. Lohutiy, M. Tursunzoda, Jambul Jabayev, Abay
Qo‘nonboyev, Fuzuliy, Sulaymon Rustam, Abdulla To‘qay
kabi turli millat yozuvchilari ijodi haqidagi maqolalari ana
shundan dalolat beradi.

Gafur G‘ulom — mohir tarjimon. U A. Pushkin,
M. Lermontov, A. Nekrasov, V. Mayakovskiy, M. Gorkiy,
Mirzo Tursunzoda kabi san’atkorlarning bir qancha asarlarini
o‘zbek tiliga o‘girdi. Shuningdek, buyuk ingliz dramaturgi
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V. Shekspirning «Otello», «Qirol Lir» tragediyalari ilk bor
G‘afur G‘ulom tomonidan tarjima qilindi. G*afur G‘ulom
tarjimalarida asl nusxaning yetakchi fazilatlari, uning milliy
ruhi va tarovati saqlangan.

G‘afur Gulom ulug® shoir va ajoyib nosir. Yozuvchi
asarlarining tarbiyaviy-estetik ahamiyati nihoyatda katta.
Binobarin, u XX asr o‘zbek adabiyoti tarixida faxrli o‘rin
egallaydi. G*afur Gulom shogirdi Abdulla Oripov aytmogqchi,
mangu tirik shoirdir:

Ana, G ‘afur G ‘ulom, erka, sho ‘x hamon,
Dono shoir uchun jom quy, ey soqiy.
Shunchalik ardoqlab turibdi zamon,
Bu umr bogiydir, bu umr bogiy!
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OYBEK
(1905-1968)

Noyob lirik shoir, benazir nosir va atoqli olim sifatida dong
taratgan Oybek XX asr o‘zbek adabiyotining iftixoridir.
Binobarin, mazkur adabiyot taraqqiyotini uning ijodisiz tasavvur
qilib bo‘lmaydi. Oybekning kamalakdek tovlanuvchi, serjilo va
qudratli she’riyatini, purvigor va hikmatli nasrini million-million
kitobxonlar sevib o‘qiyapti. Adibning «Qutlug® qon», «Navoiy»
kabi shoh asarlari oltmishdan ortiq xorijiy tillarga tarjima etilgan.
Shu bois mashhur turkman yozuvchisi Berdi Kerboboyev: «Oybek
fagat o‘zbek xalgigagina emas, barcha qardosh xalglarga ham
sevikli adibdir»3, — degan edi.

Oybek ijodi juda o‘ziga xos, serqirra. «Oybekning serhosil,
o‘tkir ijodkorligini bizning adabiyot tarixida kimga o‘xshatish
mumkin?» so‘rog‘iga G afur G‘ulom: «Oybekning o‘ziga, faqat
Oybekka o‘xshatish mumkin»*¥, — deya javob berib, uning
iste’dodini yuksak baholagan edi. Hamid Olimjon esa
ijodkorga: «Prozada shoiru, poeziyada prozaikdir», — deya
ta’rif bergandi. Adib iste’dodi, betakror ijodini S. Ayniy,
A. Fadeev, I. Le, S. Mugonov, M. Ibrohimov, M. Tursunzoda,
S. Borodin, K. Yashin, I. Sulton, Sh. Rashidov, H. Yoqubov,
M. Qo‘shjonov kabi mashhur adib va olimlar ham yuqori
baholashgan.

3 Kerboboyev Berdi. Alangali nur. — «Sharq yulduzi» jurnali, 1969, 9-

son, 15-bet.
G*. G'ulom. Mening yarim asrlik do‘stim. — «Sharq yulduzi» jurnali,
1965, 9-son, 11-bet.
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Atrofdagilarda katta qiziqish uyg‘otgan adib ijodiga
bag‘ishlab gator ilmiy maqola, adabiy-tanqidiy ocherk va
risolalar yaratildi. Aynigsa, Homil Yoqubovning «Oybek»
(1960), «G*oyaviylik va mahorat» (1963), «Adibning mahorati»
(1966), Matyoqub Qo‘shjonovning «Oybek mahorati» (1962),
Naim Karimovning «Oybek» kitoblari, shuningdek,
«Oybekning ijodiy metodi va badiiy mahorati» (1985) nomli
magqolalar to‘plami alohida digqqatga sazovordir. Ularda
yozuvchi asarlari tahlilga tortilib, badiiy, g‘oyaviy, tematik
xususiyatlari ko‘p va keng ochib berilgan.

Homil Yoqubovning Oybek haqgidagi har uchala kitobi ham,
avvalo, dalillarga boyligi, tahlilning puxtaligi, ilmiy xulosalarga
serobligi bilan ajralib turadi. Muallif Oybek ijodi misolida
zamonaviylik va tarixiylik, an’ana va novatorlik, konflikt va
xarakter, hayotiylik va badily to‘qima, shakl va mazmun, lirik,
epik va liro-epik janrlarning o‘ziga xos xususiyatlari, ular
orasidagi umumiy va farqli jihatlar to‘g‘risida atroflicha fikr
yuritgan, oybekshunoslik va uning taraqqiyoti masalalariga
alohida e’tibor qaratib, bu sohadagi ayrim xato va
chalkashliklarga aniqlik kiritgan.

Matyoqub Qo‘shjonovning «Oybek mahorati» kitobida adib
mabhoratiijodiy rivojlanish jarayoni, o‘ziga xos uslub masalalari
bilan bog‘liq tarzda tahlil etilgan. Xususan, Oybek asarlaridagi
asosily xarakterlarning shakllanishi sinchkovlik bilan yoritilib,
sujet va kompozitsiya, shakl va mazmun, ijodiy metod va badiiy
mahoratga bog‘liq tarzda ochib berilgan.

To‘gri, bunday tadqiqotlar oson kechgan, silliq rivojlangan
emas. Oybekka, uning adabiyotning chinakam yutug‘i
hisoblanmish asarlariga tosh otilgan vaqtlar bo‘lganss.
A. Mirzayevning «Tarixiy vogelikni buzib ko‘rsatishga qarshi»
(«Kommunist Tadjikistana» gazetasi, 1952-yil 7-dekabr),
B. Fayziyevning «Navoiy» romani haqida» («Qizil O‘zbekiston»
gazetasi, 1953-yil 16-may) maqolalarida adib «Navoiy» romani
uchun o‘tmishni buzib ko‘rsatgan, buyuk shoir obrazini

% Ma’lumot uchun qarang: Zarifa Saidnosirova. Oybegim mening. —
T.: «Sharg», 1994.
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ideallashtirgan, millatchilikka yo‘l go‘ygan, deya asossiz tanqid
gilingan. Xayriyat, tezda har ikkala magola ham qattiq zarbaga
uchradi®®. B. Fayziyev o‘z xatosini ochiqchasiga tan oldi. U
«Musa aka, men Sizning «Navoiy» romaningizga magolamda
bir tomonlama yondashdim. Asaringizning umumiy g‘oyaviy
yo‘nalishini ifodalamaydigan bir elementni topib olib, Sizga
katta ayblar to‘nkadim. Navoiy obrazini pomeshchik sifatida
aks ettirmadingiz, deb ayyuhannos soldim. Roman arxaik so‘zlar
bilan to‘lib-toshganligini qayd qildim va hokazo. Umuman,
mening o‘sha 16.V.1953-yil «Qizil O‘zbekiston» gazetasida
asaringiz haqidagi maqola bilan chiqgishim Sizga juda katta zarba
bo‘lganligini butun vujudim bilan his qildim. Men nodonlik
qildim. O‘sha mudhish magolam bilan hatto o‘zimni-o‘zim ham
bepichoq so‘ydim»°7, — deb yozgan edi.

Yozuvchi Oybek ijodi hagida mustaqillik yillarida davr
talablariga mos ravishda yangi tadqiqot ishlari olib borilmoqda.
Adibijodisog‘lom fikr asosida tadqiq va tahlil etili